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Abstract 

The term "mirror" is among the high-frequency words in Persian poetry that has 

undergone diverse semantic transformations across different periods. This article 

aims to adopt an analytical-descriptive approach to trace the evolution of this term 

from classical to contemporary poetry and to address the following question: Does 

the word "mirror" convey new meaning(s) within the context of contemporary 

poetry, particularly in the works of Forough Farrokhzad and Ahmad Shamlou? If 

so, what are the reasons behind these conceptual transformations in contemporary 

poetry? 

To this end, the study first examines the dominant intellectual frameworks or 

epistemological paradigms of these poets, as these paradigms provide the 

overarching intellectual foundations that facilitate such semantic transformations. 

Subsequently, drawing upon the theory of conceptual metaphors, the metaphors in 

which the term "mirror" has undergone semantic changes will be analyzed to 

determine which meaning appears most frequently in each poet’s work. 

The findings of this study indicate that "mirror," in the poetry of both poets, 

symbolizes "human." However, Forough's "conscious human" is fundamentally 

distinct from Shamlou's "evolved human," reflecting the distinct intellectual 

paradigms of these two poets. 
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Extended Abstract 

Introduction 

The transformation of language is a natural phenomenon, for language is inherently 

flexible and constantly reshaped in response to human social needs. Language, as a 

whole, and vocabulary, as its smaller units, are alive; like life itself, they change and 

undergo significant transformations. Even the language we use in our everyday 

conversations evolves throughout our lifetime. In fact, human language is a 

continually developing instrument that shifts over time through the semantic 

associations of words. For example, the word “apple” primarily denoted a fruit, yet 

today it also evokes the global technology corporation Apple Inc. This illustrates the 

reality that language is contextual and shaped by the socio-cultural transformations 

of its community. Consequently, semantic evolutions in words inevitably emerge in 

the works of writers, poets, and playwrights—those who are the “children of their 

own age.” The personal experiences of poets and writers, deeply embedded within 

their social and cultural contexts, often lead to the metamorphosis and even the 

creation of new meanings for words. Just as spoken language constantly changes, 

the language of poetry—whose artistic medium is the word—undergoes 

transformation, though at a deeper level. The first reason lies in the dual function of 

words in poetry: “In poetry, words operate both as signifiers of meaning and as 

auditory forms that convey emotions and moods through their very sound” 

(Khanlari, 1988: 158, 164). Secondly, while spoken and written prose serve 

primarily as tools for social communication, the language of poetry bears a more 

profound responsibility, for “poetry is art, and the aim of art is not to satisfy primary 

and immediate needs, but to address higher and secondary human necessities” (ibid: 

64). With the gradual shift of Persian poetry from classical to modern forms, 

alongside transformations in imagery, content, and atmosphere, significant lexical 

changes also occurred. Some words, through the novel meanings bestowed upon 

them by poets, created unprecedented poetic spaces that were rarely seen in classical 

poetry. One such word is “mirror,” which constitutes the focus of this study. The 

mirror is a recurring motif in Persian poetry, and poets across centuries have 

highlighted different aspects of its symbolism according to their unique visions and 

worldviews. 

Methodology 

Throughout the history of Persian poetry, the word “mirror” has undergone semantic 

evolution that reflect new conceptualizations by poets, often referred to as 
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“secondary meanings.” This article, using a descriptive-analytical approach, 

explores the trajectory of semantic evolutions in the word “mirror.” The study 

addresses the following questions: 

1. Has the word “mirror” come to represent new meanings within contemporary 

Persian poetry, particularly in the works of Nima, Forough, and Shamlou? 

2. If so, what socio-cultural and intellectual factors underlie these semantic evolutions? 

To this end, selected lines of poetry by Shamlou and Forough in which the word 

“mirror” undergoes semantic evolutions have been examined. Among various 

possible interpretations of each poem, one has been chosen as the basis for analysis. 

Subsequently, the dominant intellectual paradigms of these poets have been 

investigated, since such paradigms provide the epistemic frameworks that condition 

semantic evolutions (here, “paradigm” refers to conceptual models, patterns, or sets 

of beliefs that guide scientific and intellectual inquiry). Finally, through the lens of 

conceptual metaphor theory, the word “mirror” is analyzed in the poetry of Forough 

and Shamlou. Within this framework, “mirror” is treated as a target-domain concept, 

while the source-domain concepts with which it is metaphorically mapped are 

identified. The resulting data are organized into tables containing the metaphors and 

their mappings. By examining and comparing these conceptual metaphors, the study 

highlights the poets’ differing perspectives on the notion of the mirror. 

Discussion and Conclusion 

Due to the extensiveness of the tables derived from this study, they are not presented 

here. However, the findings indicate that in contemporary Persian poetry, owing to 

the rapid pace of political and social change as well as the heightened consciousness 

of modern individuals, semantic evolution often varies even from one poet to 

another. The modern human reinterprets universal existential concerns through new 

experiences shaped by their lived reality and socio-historical conditions. In the works 

of Forough and Shamlou, the mirror functions as a metaphor for the human being. 

Yet, the human figure in their poetry differs fundamentally in epistemological 

orientation. In Shamlou’s poetry, the mirror embodies the human as a social, 

revolutionary, and freedom-seeking figure, interpreted through a humanist and 

Marxist lens. In contrast, Forough employs the mirror to reflect existentialist 

concerns, viewing it as a counterpart of her conscious self. For her, freedom arises 

from awareness of life’s burdens, the search for meaning, and liberation from the 

decay of millennia-old traditions. Thus, freedom for Forough implies individual 

liberty, not the collective emancipation of the masses emphasized by Shamlou. 

Although in both poets’ works the mirror corresponds to the human, Forough’s 
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“conscious human” differs significantly from Shamlou’s socially “evolved human”. 

Moreover, a comparison of the metaphors reveals that Shamlou uses a greater 

number of innovative mirror-related metaphors than Forough. Nevertheless, the 

metaphor “the human is a mirror” is the most frequent in both poets’ works. Notably, 

the metaphor “I am the mirror” appears more often in Forough’s poetry than in 

Shamlou’s. Of the twelve occurrences of this metaphor, Forough employs it in eight 

cases, while Shamlou uses it in six out of twenty. This suggests Forough’s stronger 

intimacy and emotional attachment to the mirror motif. 
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ر  معاص  شعر به کی کلاس شعر از  نه«ی»آ ۀ واژ یی معنا  تحول ر یس ی بررسمعنا؛  آینه در آیینۀ

کید)با   بر شعر فروغ و شاملو( تأ

 1ریحانه واعظ شهرستانی

 2محمدجعفر یاحقی 
 ده ی چک 

شده لات معنایی اونااون  تحو  ستّوش د  یفارس   شعر مّتلف  هایدوره   در  که  است   بسامدیر واژاان پ  ازجمله  «نهیآ»
تا    توصیفی سیر تحو  این  -روش تحلیلی  به  یم دارمقاله قاد    ایندر  .  است  شعر معاصرواژه را از شعر کلاسیک 

  خاص   طوربهمعاصر )در بافت شعر    یاتازه  یمعان  ای  معنا  انگریب  نهیآ  ۀ واژ  ایآ  که  دهیمپاسخ  پرسش    بررسی کنیم و به این
منظور اینبه   ست؟ یچ  معاصر  عرر ش د  یمفهوم  تحولات  نیا  لیدلا؟ و اار چنین است،  است  و شاملو(  شعر فروغدر  

 ی و معرفتیفکر  یهانظام   چراکه؛  پرداخت  میخواه  شاعران  یمعرفت  یهام یپارادا  همان  ای  ی غالبفکر  هاینظام   بهابتدا  
سپا  .شودمی ییتحولات معنا نیا ساززمینهکه  سازد می  فراهم هاآن یبرا  را یخاص  و  مسلط  یفکر آبشّورشاعران 

 موردبررسی،  شده استواژۀ آینه دچار تحو  معنایی    هاآنهایی را که در  استعاره  های مفهومی،با استناد به نظریۀ استعاره
های پژوهش حاکی از آن است که  بیشتری دارد. یافتهیابیم که کدام معنا در شعر هر شاعر بسامد  دهیم تا در میقرار

ااه فروغ با انسان              اما انسان   ،انسان است ازایماب دو شاعرهر  شعر در «نهیآ»  یفکر جهان به   با توجه شاملو تۀفیارشد                     آ
ً کاملا   شاعر دو نیا  است. متفاوت     

 استعارۀ مفهومی ،یمعرفت میپارادا ،معاصر شعر ،یی معنا تحو  نه،یآ : هادواژه یکل
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 مقدمه 
  داراون   انسان،   ی اجتماع   ی ازها ی ن   ی اقتضا   به   که   دارد   ر ی پ  انعراف   ی ت ی ماه   زبان   که چرا   ست؛ ا   ی عاد   ی امر   زبان   ی داراون 

  ی زندا   مانند و    اند زنده   کل،   ن ی ا   درون  در   تر کوچک   ی واحدها   عنوان به   واژاان   و   ی کل   ی واحد   عنوان به   زبان .  شود ی م 
ّ    تحو لات و دستّوش   کنند ی م  ر یی تغ    حا    در  ما  ی زندا  طو    در  م ی کن ی م  افتگو   آن  به  که   ی زبان  ی حت .  شوند ی م   ی جد     

ّ   تحو      ر یی تغ   زمان   ی ط   در   ، واژه   یی معنا   ی ها ی تداع   با   که   است   تکامل   حا    در   ی ا سازه   انسان،   زبان   واق ، ر د   ؛ است     
  در   ی اون ار د   ن، ی بنابرا   است؛   ش ی خو   ۀ جامع   ی فرهنگ   و   ی اجتماع   تحولات   از   متأثر   و   1مند نه ی زم   ی امر   زبان، .  کند ی م 

آمد   د ی پد   ز ی ن   سان ی نو نامه ش ی نما   و   شاعران   سنداان، ی نو   سّن   در   ها واژه   ی معنا    ۀ زمان   »فرزند   ها آن   که ا چر   ، خواهد 
  ۀ تاز   نش ی آفر   ی حت   و   ی س ی دارد   شود، ی م   ساخته   نه ی زم   د    در   که   سنده ی نو   و   شاعر   ی شّا   ی ها تجربه .  هستند   ش« ی خو 
  را   ها ژه وا   هنرمند،   مقام   در   شاعر   یا   ب ی اد   ک ه ی اا   کند، ی م   شاره ا   2ی هاکسل   آلدو    چنانچه   اما ؛  زند ی م م  رق   را   ها واژه 

آ ب   ی عاد   فرد   هر   که   معمو    ی واژاان   ۀ ر ی دا   از   متفاوت  تجرب برد ی م ر  بکا   دارد،   ی دسترس   ن ه  عناصر  هنرمند،    ۀ . 
ااه ناچار است    ی شاعر یا    ب ی هر اد   جه، ی نت ر باشد د ی م   ج ی را   ی فراتر از اصرلاحات زبان   و   رمعمو  ی فرد، غ ه ب ر منحا 
  یی هدف خود، از جا   ی و انتقا  معنا   ف ی توص   ان ی ب   ی خارد از عرف را برا   ی زبان   ی از اجزا   ی برخ   ا ی کند    را ابداع   ی واژاان 

  ، ی )هاکسل  کند   د جا ی ا   ارتباب   و   فهم   قلمرو   در   را   ی ا تازه   ت ی قابل   که طوری به   اندازد، نو در   ی قالب   با   ی و طرح   رد ی بگ م  وا   گر ی د 
  تا   داند ی م   گانه ی  ، کنند ی م   ی ن ی آفر واژه  که  ی کسان  عنوان به  را   شاعران  دار ی ها  که  نجاست ی ا  در . ( 10  و 11  ص. ص ، 1963

  زبان   شاعران،   از   ی رو ی پ   به   ها انسان   ر ی سا   او،   دااه ی از د  . کند می   قلمداد   گران ی د   به   زبان   آموختن   مسئو    را   ها آن   که   ی حد 
 . ( 6۵  ، ص. 197۵  دار، ی )ها   برند ی م   ر بکا   ش، ی خو   ی ها تجربه   ان ی ب   ی برا   را   آن   و   رند ی ا ی م   د ا ی   را 

  ییر که ابزار آن واژه است، دستّوش تغ   ی هنر   عنوان به   ز ی است زبان شعر ن   تحو  زبان افتگو در حا     که   اونه همان 
  در   اعتبار شعر لفظ به دو    در زبان نّست آنکه »   ل ی است. دل   تر ژرف   شعر   زبان   در   تحو    ن ی ا   که   تفاوت   ن ی ا   با .  شود ی م 

  القاء   ی برا   ز ی ن   ، آن  ی دن ی شن   صوت ی  عن ی   خود؛   خاص   صورت   اعتبار   به   گر ی د   و   ی معن   بر   دلالت   اعتبار   به   ی ک ی   : است ر کا 
  یی ابزارها زبان نثر    ی آنکه زبان افتار و حت   گر ی د   ( 1۵8  و 164  ص. ص ،  1367  ، ی خانلر ناتل  )   « . د ی آ ی م   ر به کا   ها حالت 

راکه »شعر هنر است و  دارد؛ چ   بر عهده   ی تر ن ی سنگ   ۀ ف ی وظ   شعر   زبان   اما   انسانند،   ی اجتماع   ی ها ارتباب   جاد ی ا   ی برا 
  ی هنر شاعر   . است   در کار ی  تر ی عال   ی و ثانو   اجات ی احت   نجا ی ا   بلکه   ست؛ ی ن   ی آن   و   ن ی نّست   ی ها اد ی رف  احت   ، هنر   هدف 

 
1. Contextual 

2. Aldous Huxley 
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  ی نفسان   ی حالت   جاد ی ا   ی عن ی   ؛ ا  ی خ   ّتن ی انگ   ی برا   ، ی و چه معنو   ی کلمه چه لفظ   خواص   ۀ هم   از   که   ست ا   آن   از   عبارت 
   . ( 64  ص ،  1367  ، ی خانلر ناتل  ) در ذهن شنونده استفاده کند«  

  ک ی شعر کلاس زبان که در   ی رات یی تغ  ر ی سا  در کنار  مدرن،   به  ک ی کلاس  از   شعر فارسی  ی ج ی تدر   ر یی تغ   ند ی فرآ   از   پا 
ّ   تحو     شد،   شعر معاصر   ی فضا   و   ر ی تاو   محتوا،   در   ی رات یی تغ   جاد ی ا   به   منجر   و داد  ی  رو   ی فارس    ؛ بود   توجه قابل   ز ی ن   واژاان     

  ، ند کرد  جاد ی در شعر معاصر ا  ی بکر   ی فضاها   دند ی بّش  ها آن که شاعران به   ی ا تازه   ی با معان  ها واژه  ی بعض   که ی طور ه ب 
.  باشد ی م   پژوهش   ن ی ا است که مویوع    نه« ی »آ   ها واژه   ن ی ا   از   ی ک ی .  بود   سابقه کم   ی فارس   ک ی کلاس   شعر   در   آن   از   قبل   تا   که 
  نگاه   نوع   اسا    بر   ها آن   از   ک ی   ر ه   و   بوده است   زبان ی فارس شاعران    موردتوجه که همواره    ست ا   ی واژاان   ازجمله   نه ی آ   ۀ واژ 

 . اند کرده   ی ن ی آفر مضمون در مورد آن    و   ده ی د   را   آن   ی ژا ی و چند    ا ی   ک ی   خود   نش ی ب   و 

 پژوهش   ۀ ن ی ش ی پ 
  واژاان   تحو    به   یی ها فال   در   ، پردازد ی م   ی تحو  شعر فارس   ر ی حکاک که به س   ی م ی اثر کر   ی تجدد در شعر فارس   ۀ ع ی ل ط 
  ن، ی همچن پژوهش است.    ن ی ورود به مویوع ا   ی برا   ی ا واق  مقدمه ر د و    کند ی م   ه اشار   ی نیز فارس   شعر   تجدد   ر ی س   در 

  ۀ و ی ش   در آینه    ۀ واژ   ی ق ی ترب   ی بررس یی به  ا ی تال ی پژوهشگر ا   ی پول ی ز کاردو ی ر   ۀ نوشت   حافظ   و   ی سعد   ، ی فرخ   شعر   در   نه یی آ   کتار 
ای  ، دکتر شفیعی کدکنی »شعر را حادثه موسیقی شعر در کتار  .  پرداخته است   زبان ی فارس شاعران    از   تن سّن سه 

خواننده، میان  ه  ک   دهد می زبان انجام   در   عملی   خود   شعر   شعر با   ۀ ، اویند قت ی در حق   . دهد ی م داند که در زبان روی  می 
چک  ساختگرایان  قو   به  یا  روزمر ه  زبان  و  او  شعری  ّ                           زبان  اتوماتیک ،                           می   زبان  احسا   )شفیعی  «  کند تمایزی 

کند که »وقتی  ارایان روسی اشاره می به این نظریۀ صورت   رستاخیز کلمات سپا در کتار    .( 70  ، ص. 1368کدکنی، 
هنر  کنیم. باید به یاری بریم، برای ما آشنایند و ما هیچ چیز آشنایی را احسا  نمی می ا در زبان روزمره بکار کلمات ر 

شود و باعث زندای دیگر کلمات  ایرند. رستاخیز کلمه یعنی کلمه زنده می سر دوباره این کلمات مرده زندای از   شعر 
تعریفی که برای زبان    در کنار کتاب ادبیات چیست؟ . سارتر در  ( 32  و 33  ، صص. 1391)شفیعی کدکنی،  اردد«  می 

کند و نه چون نشانه. از نظر او  دهد. او کلمات را چون شیء تلقی می می   به دست کند تعریفی از »کلمه«  شعر ارائه می 
رود و هم برای  می   هم برای معنای متداولش بکار   واحد درآن   هر کلمه کند و                 را تا ک نه درک   ی ا ه کلم نیست که    کا چ ی ه » 

بعضی نظرات او برای این  . که  ( 79  ، ص. 1388)سارتر،   برای قیافۀ ظاهرش«   ی و حت های مبهمش  بعضی طنین 
ز نماد  ؛ ا شعر فارسی مفهومي شب در    تحو    ر ی س این، مقالاتی همچون » بر علاوه بّش باشد.  تواند الهام پژوهش می 

  شعر   در  عش،   و   عقل   یی معنا  تحو  » و سحرجوانمرد؛   کش له ی ف   م ی مر  اده، ز نجف  ی مهد ، سي« سیا   رۀ ستعا عرفاني تا ا 
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 . اند پرداخته   ها واژه   یی به تحو  معنا   ی نوع به   نیز   ها ی مرد   ی مرتض   ، ی« فارس 

 پژوهش روش انجام  
  از شاعران    افت ی در   درواق  شده که    ی ا تازه   ی معان   ی دارا   ی و در سیر تحو  خود فارس   شعر   مّتلف   ی ها دوره در    نه ی آ   ۀ واژ 

  ر ی به س   توصیفی   - تحلیلی دارد تا به روش    د مقاله قا   ن ی . ا نامند ی م   « ی ثانو   ی »معان است و آن را    کلمه   جدید   مفهوم 
  تا   ک ی واژه از شعر کلاس   ن ی ا   یی رو، نّست؛ تحولات معنا ین ا ز بپردازد. ا و معانی ثانوی آن    نه« ی »آ   ۀ واژ   فهومی تحو  م 

در    ی ا تازه   ی معان   ا ی   معنا   انگر ی ب   نه ی آ   ۀ واژ   ا ی آ   که   شود می   ه داد   پرسش پاسخ   ن ی و به ا ایرد  ی م ر  قرا   موردبررسی   شعر معاصر 
  ی مفهوم   تحولات   ن ی ا   ل ی دلا اار چنین است    است؟ و   فروغ و شاملو(   ما، ی شعر ن در    خاص   طور به معاصر ) بافت شعر  

دچار تحو  معنایی    ها آن آینه در    ۀ هایی از شعر شاملو و فروغ را که واژ دا سرر ابت   منظور این به   ست؟ ی چ   معاصر   عر ر ش د 
ازیده و بر اسا  آن  های مّتلفی که برای هر شعر وجود دارد، یکی را بر ، اردآوری نموده و از بین تأویل شده است 

  ؛ ایم شاعران پرداخته   ی معرفت   ی ها م ی پارادا   همان   ا ی   غالب   ی فکر   ی ها نظام   ی بررس ایم، سپا به  ها را ارائه داده تحلیل 
  یی تحولات معنا   ن ی ساز ا ه ن ی که زم ؛ سازد ی م   فراهم  ها آن   ی برا   را   ی خاص   و   مسلط   ی فکر   آبشّور   ها م ی پارادا   ن ی ا  که ا چر 

  ی علم   ی ها پژوهش   که   هستند   باورها   ا ی   ها نمونه   ، اهیم مف   از   ی ا مجموعه   ا ی   ها انگاره   ، ها و الگ   ، م ی پارادا   از   منظور )   شود ی م 
آینه در شعر فروغ و شاملو    ۀ های مفهومی به بررسی واژ (. سپا به کمک استعاره شود ی م   انجام   ها آن   چتر   ر ی ز   ی معرفت   و 

به    »آینه« را که  ی م ی مقاد و مفاه  ۀ در حوز  ی را مفهوم  »آینه« مبدأ و مقاد،           مفهومی   ۀ با توجه به دو حوز پردازیم. می 
است مانند    ها آن  ح   شده  نظر مبدأ    ۀ وز در  داده ریم ی ا ی م   در  در جدو    آمده دست به های  ، سپا  که حاوی  را  هایی 

  ۀ مقایس شده و  های فهرست استعاره   ی با بررس   درنهایت کنیم و  فهرست می   هاست آن های مربوب به  ها و نگاشت استعاره 
 دهیم. می و مقایسه قرار   موردبررسی »آینه«    ۀ واژ نسبت به    را   شاعر دو  ، دیدااه  ها آن 

 مفهومی   ۀ استعار 
  ی آراستن و نوساز   ایرد که می   در نظر   آن   ی یک کارکرد اصلی برا   و   کند ی م   تقسیم   ی استعاره را به انواع مّتلف   دیدااه سنتی 

زبانشناسانه و    نگاهی   ، کنیم ی زندگی م   ها آن که با    هایی استعاره در کتار  ن  لیکاف و مارك جانسو   جرد ، اما  است   فتار ا 
                     بر اسا   مفهوم چیز     ی چیز   ۀ درك و تجرب   »اساا  اساتعاره،   معتقدند که   ها آن دارند.  آن   فلسفی به اساتعاره و ماهیات 

                                                شادند کاه اساتعاره مّتص  زبان  ادبی نیست؛ بلکه    آنان مدعی   . ( ۵  ، ص. 1401  ، وجانسون  )لیکاف دیگراست«  
آن در ذهن است نه در زبان. استعاره در دیدااه شناختی، فهم یک    ی و مفهومی است کاه جاا   اندیشگانی   ای له أ مس 
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  ها آن از   ی که عبارات استعار  را   ی قلمرو » . لیکاف  شده است  تعریاف   ی مفهومی دیگر   ۀ حسب حوز ر مفهومی ب  ۀ حوز 
لیکاف  )   « نامید داریم قلمرو مفهومی مقاد    آن را   و درک که قاد فهم    ای قلمارو مفهاومی مبادأ و حوزه   ایرد، شکل می 
مفهومی    ی ها حوزه مفاهیم ملمو  نّست با    عی بر م انتزا ی انرباق مفاه   ی برا   گر ی د ان ی ب به .  ( 20  ، ص. 1401  ، وجانسون 

کمتر آشنا    ی مفهوم   ی در دیگر و    ی ن ی آشنا و ع   ی در یک حوزه، مفهوم   وکار داریم. سر   هاست آن که این مفاهیم متعل، به  
  ۀ مربوب به مفهوم انتزاعی حوز   ۀ و حوز مبدأن منب     ۀ مفهومی مربوب به معنای عینی حوز   ۀ حوز .  دارد   وجود   ی و انتزاع 

  پ یر مفهومی دیگر امکان   ۀ مفهومی بر اسا  درک حوز   ۀ درک یک حوز   ب ی ترت ن ی ا به و    شود ی م مقادن هدف نامیده  
باور لیکاف عمده اردد؛  می  است که ما مفاهیم    این   ی شناخت زبان   ۀ اساتعاره در حاوز   ی بکارایر        هدف    ترین زیرا به 

 . کنایم و درک  تحلیال    عینی و محسو    ی یک الگو   بر اسا  را  و نامحسو     انتزاعی 

 ی معرفت   ی ها م ی پارادا   با آن    ۀ مواجه و    ک ی کلاس   شعر   در   نه« ی »آ 
  ؛ اردد ی م   دار ی پد آن    ی قاموس   ی در ابتدا در معنا   شود ی م   ه ارفت ر بکا  ک ی آنجا که در ذهن و زبان شاعر کلاس  نه« ی »آ   ۀ واژ 

واق  معنای آینه  در شود.  ی م   منعکا   در آن   مقابل       شئ   یر خاص که تاو   ات ی با شکل و خاوص   ی فلز   ی ا ی صفحه عن ی 
  ی مفهوم   نه ی آ   ران، ی ا   در   تاوف   و   یی ارا عرفان   م ی پارادا         ظهور    با   و   بعد   به   ششم   قرن   از   اما   در شعر خراسانی خری است، 

تری  آینه تحو  معنایی استرده   ۀ انجامد. سپا در شعر بید  واژ کند و به حجمی شدن معنای آینه می ی م   ا د ی پ   ی عرفان 
 رسد. و به تشّص معنایی می   ابد ی ی م 

  ل ، مثل شک شده است سروده  نه ی آ   ی ک ی ز ی ف   ات ی در اطراف خاوص   ی ار ی بس   در دو سبک خراسانی و عراقی ابیات 
.  د ی و عکا چهره را بنما   شود   تا شفاف   اند اده د ی م   قل ی ص   آن را و آنقدر    بوده است   ی رو   ا ی   فلز آهن جنا آن که از    ا ی   نه ی آ 

در مقابل    نه ی ارفتن آ   ا ی آن و    شدن ر و کد   نه ی نشستن آه بر آ   ا ی آن،    ارفتن ر غبا   نه، ی زدن آ گ زن   در مورد   ی ار ی بس   ات ی اب   ن ی همچن 
ّ   ی برا   مار ی دهان ب  از    ی پژوهش   در   ی پول زی .  است   ( موجود نشست ی م   نه ی اار بّار نفسش بر آ او )   بودن زنده   ص ی تش
  ، ی که در شعر فرخ   کند ی م     استدلا   اونه ن ی ا   و   ازیند می ر و حافظ را ب   ی سعد   ، ی و از سبک عراق   ی فرخ   ، ی خراسان   سبک 

  م ی پارادا  از  امر  ن ی ا  ه ک   . ( 61 ، ص. 1346، ی پول ی )ز شود  می   ف ی توص از لحاظ شکل و رنگ و طور محدود  فقط به  نه ی آ 
ارایی )رئالیسم( حاکم بوده، توصیفات به شکلی طبیعی،  در این دوره که واق  ود.  ش می   ی ناش   دوران آن    یی خردارا 

تحو  معنایی    بدون و    خود   ی اصل   و کاربرد معنا    در آینه نیز    ۀ رو واژ این شده است؛ از می   اغراق بیان   دوراز به محسو  و  
  مثا  عنوان به .  دهند ی م   ش استر را    آن   ی معنا   ، سنت   ن همی در چهارچور  نیز    ی بعد   ی ها ک سب   نداان ی سرا .  شود ی م   دیده 

  آن   ی رو ه روب   آنچه   ر ی تاو   ی بازتابندا همان قدرت    ی عن ی   د؛ آور می   به دست خود را  ی  عملکرد اصل   نه ی آ   ی سعد در شعر  
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را    ی سعد   ۀ و ی ش   حافظ   .معشوق است   ۀ دن چهر کر منعکا   شتر ی ب   ی سعد   ی برا   نه ی عملکرد آ ، تا جایی که  رد ی ا   ی م ر قرا 
و هم به معنا و    ، ی هم به ساخت و چگونگ   ی به سعد   نسبت حافظ    دقت   ی عن ی   ؛ رساند ی کما  م   به حد کرده و      دنبا 

  ۀ ن ی ، آ به جهان فانی   ی شعر سعد و    دارد ه  توج   دان ی جاو   ی ا ی به دن   شتر ی شعر حافظ ب   ازآنجاکه اما    است.   شتر ی ب   نه ی عملکرد آ 
 . ( 61- 70  ص. ، ص 1346  ، ی پول ی ز ) .  ا ی دن   ن ی به ا   ی سعد   ۀ ن ی آ   و شود  می   مربوب   ا ی به آن دن   شتر ی ب   ز ی ن حافظ  

آینه در شعر سنایی نیز بسامد زیادی دارد که در بعضی ابیات در معنای قاموسی آن یا در اطراف خاوصیات  
  ی ار ی . او در بس ه است آورد   ان ی را به ب   ی عرفان   ن ی مضام   نه ی آ   ۀ از واژ   ی ر ی ا با بهره   یی سنا فیزیکی آینه بکاررفته است. همچنین  

جهان    ۀ ن ی از اشعارش خداوند را در آ   ی و در بعض   کند ی م   تأکید آن    قل ی بودن د  و لزوم صفا و ص   نه ی از اشعارش بر آ 
 ( ۵۵  ، ص.   1400  ر، ی )بازا .  ند ی ب ی م   ی متجل 

 خلااااا، را ذات چاااااون نمایاااااد او
 

 پااایش آن کاااا باااه د  شاااکی نباااود
 ارچاااه در آیناااه باااه شاااکل باااوی

 

 در کااااااادام آیناااااااه در آیاااااااد او 
 (66  ، ص.1362  ،سنایی) 

 صاااااورت و آیناااااه یکااااای نباااااود
 آنکااااه در آینااااه بااااود نااااه تااااویی

 (68  ، ص.1362،  سنایی) 

را   نه« ی آ »   ت ی ب  ک ی تنها در د، اما دار  نه ی آ  ی ک ی ز ی ف   ات ی خاوص  ر ی جنا و سا  شکل و   در اطراف  ی اد ی ز  ات ی اب  ز ی ن مولانا 
 :ند ی بب د  وان ت ی که هرکا ذات و صفات خود را در آن م   ای نه ی اند. آ د ی عش، م   ی برا   ای استعاره 

 ناادیب یاساات هاار کااه در و نااهی آ عشاا،
 

 یزیاا چ ناادیجااز ذات و صاافات خااود نب 
 (1482  ، ص.1376ی،  )مولو 

 ید: ما ن ی م   منعکا   را   ار ی   رخ   عکا   که   ای نه ی آ   اند، د ی م   نه ی آ   را   معشوق   یی جا   در   و 
 سااتا  یرنااگ تااو عکااا کساا   یاهنی آ

 
 ایباااوده هماااه رناااگ جااادا  تاااو ز 

 (1210 ، ص.1376مولوی، ) 
و    رد ی ا ی م کار  را ب   « هستم   نه ی »من آ   ۀ ند و استعار دا ی م   نه« ی خود را »آ   ی ت ی در ب   ی آور ی شگفت   به طرز   ی مولو   ن ی همچن 

اله      ی  نگ ی آ   ن ی چن ن ی ا  اسرار  انعکا   و  خو   در ی  خود  در    دن ی رس   و   ش ی وجود  را  شهود    مباحث   ی اهو ی ه   مقابل به 
.  د ی نما ی م   منعکا   را   ر ی تااو   و   است   خاموش   نه ی آ .  است   ظر ن مد   نه ی آ      ی  خاموش   نجا ی ا   در چراکه    ؛ دهد ی م ر  قرا   ون ی استدلال 
 .( 19۵  ، ص. 1380  ، براهنی )  ند ی ز ا ی برم   را   حا    و   شور   و   ا ارد ی وام   را   قا  و ل ی ق   ی مولو   درواق  
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 میمااارد مقاااالات نااا  ام ناااهی ، آام ناااهی آ
 

   چشم شود اوش شما  راحا  من    شود  دهید 
 (6۵ ، ص.1376)مولوی،  

د     ی در معنا  نه« ی کاربرد واژۀ »آ  ، دارد   ی اد ی ز  ار ی بسامد بس   ی فارس  ی در شعر عرفان  آنچه   م، ی  ر ا ر د  ها استثنا  ن ی ا   از  اار 
 برده است: مولانا نیز بارها آینه را در این مفهوم بکار باشد.    ی قل ی پاک، مافا و ص   د ی با است که  شهود  ااه  ی تجل و  عارف  

خواهد   بود   نیکاعش،  بیرون   سّن 
 

 آینااااه غماااااز نبااااود چااااون بااااود  
 

 ات داناای چاارا غماااز نیساات؟آینااه
 

نیست   ممتاز  رخش  از  زنگار  آنکه   ز 
 (30 ، ص.1376مولوی، ) 

 جویاادهلا که شاهد جااان آینااه هماای
 

 را ز زنااگ بزداییااد  هانااهی آبااه صاایقل  
 (381 ، ص.1376مولوی، ) 

 اتصیقل عش، ورا بگزین که تا از آینه
 

 زود بزداید به لرف خویشتن او زنگ زنگ  
 (۵1۵ ، ص.1376مولوی، ) 

 کاررفته است: ااه اسرار الهی به معنای د  عارف و تجلی در شعر عرار نیز آینه با بسامد زیای در  
 اسااات پشااات او تیاااره  اییناااهآد  

 

 ااااار بزدایاااای بااااه روی وااااااردد 
 (13۵  ، ص.1403  )عرار،  

 هرکاااه در ایااان دایاااره دوران کناااد
 

 نقراااااۀ د  آیناااااۀ جاااااان کناااااد 
 

 بدیااادد   ۀچاااون رخ جاااان زآینااا 
 

 جاناااان کناااد ۀجاااان خاااود آیینااا  
 (317، ص.1403  عرار، ) 

  خفقان   جو   جاد ی ا   ران، ی ا   ۀ جامع   ی اخلاق   و   ی اجتماع   ، ی فرهنگ   ل ی خاا   ر یی تغ   به   توان ی م   را   شاعران   یی ارا عرفان   علت 
و  فکر  بدن   ی گر ی صوف   ی ها شه ی اند   رسوخ   آغاز،   در .  دانست  حاکمه   است ی س   مّالفان   و   منتقدان   سرکور ی    ۀ در 

  ان ی ب  ی برا   ی ااه یز ار   به   ل ی تبد  ج ی تدر به  اما ،  ارفت   ت موجود صور  ت ی با هدف اعتراض به ویع  ی اس ی س   ی ساختارها 
  ی معرفت  ۀ سامان   ک ی   ظهور   از  خبر   امر   ن ی ا .  شد   زمان  آن  شمندان ی اند  ۀ رمزوار   و  م ی رمستق ی غ   ی ها ام ی پ  انتقا    و   ها شه ی اند 

  معرفت   ی نوع   را   عرفان   اار .  کرد ی م ت  حرک   حاکم،   ی اس ی س   افتمان   و   ی دستور   ی دئولوژ ی ا   با   ی مواز   که   داد ی م   د ی جد 
  دا ی پ ی  ان ی وح   ی مبان و    ی ب ی امر غ   به   از ی ن   بدون را    جهان   و   ش ی خو   ت ی فرد   خود،   بر   تفکر   ت ی قابل   انسان   آن،   در   که   بدانیم 

  . ( ۵0 ، ص. 1394  ، ی محمدخان )  م ی کن خرار    ست ی اومان توانیم ی م   عرفان را   ۀ حوز                       در آن صورت، شاعران    کند، ی م 
  ی عاد   و   روزمره   شئ   ک ی   از   نه ی آ   ران، ی ا   در   ی گر ی صوف   و   یی ارا عرفان   م ی پارادا   ظهور   با   و   بعد   به   ششم   قرن ازاین روی از  
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   . شود ی م   بد    انسان   ی درون   ی ار مشاهده   و   ی خودکاو   نماد   به   و   ابد ی ی م   فراتر   ی نقش 
را    آن   ی معنا کنند و  ی م   ی رو ی پ   ن ی ش ی از سنت شاعران پ   ز ی ن   د  ی ئب و ب همچون صا   ی سبک هند   ۀ برجست   شاعران 

شعر   ن ی از مضام  ی رو ی با پ  ز ی ن  ات ی اب  ی در بعض ، برند ی م ر آن بکا   ی قاموس  ی را در معنا   نه ی آ  ی ات ی . در اب دهند ی م   ش استر 
او را »شاعر   ی کدکن   ی ع ی که شف   د  ی سبک و در شعر ب   ن ی در هم  اما   . رند ب ی م ر د  عارف بکا   ی را در معنا   نه ی آ  ، ی عرفان 

  ازآنجاکه .  رفته است ر بکا   رت« ی »ح   ی شده و در معنا   یی ها دچار تحو  معنا ت ی از ب   ی ار ی بس   در   نه ی آ   ۀ داند، واژ ی ها« م ه ن ی آ 
  با   توأم  ااه   و   ی ز ی آم حا   از  پر  خاص،  یی معنا  تحولات  توانسته است  ، داشته یی آشنا  ز ی ن   یی بودا  و   ی هند   عرفان   با   بید  

  دن ی در خود و نرس   نش ی آفر  ی کردن رازها داند که به خاطر منعکا ی م   ی را همچون انسان  نه ی او آ ؛ کند  د جا ی ا  پارادوکا 
  . در ( 1، ص.  1398  ، شادمنان و آریان   زاده، مان ی )سل ست  ا  ی و سراردان   رت ی در ح  شه ی رازها هم   ن ی ا   ی فا به عم، و ژر 

است    رت ی ح   ادآور ی ،  شود ی نم باز است و هراز بسته    شه ی ست که هم ا   ی که مانند چشم ن ی به اعتبار ا   نه ی آ   د ، ی نظر ب 
 . ( 323  ، ص. 1389  ، ی کدکن ی ع ی )شف 

 شاعران معاصر   غالب      ی  فکر   های در بستر نظام   نه« ی »آ   یی معنا   تحول 
  ی رو  ی فارس  ک ی که در شعر کلاس   ی رات یی تغ  ر ی به مدرن، در کنار سا   ک ی از کلاس  ی شعر فارس   ی ج ی تدر  ر یی تغ  ند ی رآ در ف 

ّ        داد، تحو   معنا  شاعران    ۀ ساخت بر اند که  شده   ی ا تازه   ی معان   ی ها دارا تحو  واژه   ر ی س   ن ی بود. در ا   توجه قابل   ز ی واژاان ن   یی        
  در مواجهه با محیط زندای خودش   شاعر   ی سلوک ذهن   ۀ ج ی که شعر کهن نت را نامند. چ ی م  ی ثانو  ی است و آن را معان 

  ی از ی ن   ی شاعر شعر و  و    رفت ی م ر  شاعر بکا   ۀ ش ی با اند   وند ی در پ   درنهایت و    ی فرهنگ   ت ی هو   ، ی شعر   سنت   تب  به . واژه  بود 
شاعر    ی برا   ی ن ی ع   ی روش   انگ ار ی شعر، بن      ی  ذهن   ان ی سا  ب   هزاروچند پا از    ما ی اما ن   ، نداشت   ی ّ ی ا تار   ی رون ی ب   ت ی به واقع 

 . ( 34، ص.    3801  ، کبّت ی )ن   بود 
، در  پربسامد بودند کهن   در شعر که    یی ها واژه  ی رخ محسو  است. ب  ار ی بس  ما ی ن  ها در شعر واژه  یی معنا   ی داراون 

          شاعران    در شعر روند  ن ی نمودند. ا   ء را به خواننده القا   ی متضاد  ی نو و ااه حت  ی معان  ا ی شدند و   ه کنار ا اشت   ما ی شعر ن 
تازه    ی ت ی به هو   ما ی با نگاه شاعران پا از ن   ی در تلاق   ها ژه از وا   ی ار ی و بس   افت ی   ه دام ا   ز ی مثل فروغ و شاملو ن   ما ی پا از ن 

  رون ی ون و ب شاعر با جهان در   ۀ آااهان   ی وندها ی شدند؛ چراکه شعر امروز حاصل پ   یی و دچار تحو  معنا  افتند ی  دست 
 است.   ش ی خو 

در شعر فروغ و شاملو از    و ست  ا )پا از نیما(    ی بسامد در شعر معاصر فارس ر پ      ی  د ی کل   ی ها از واژه   نه« ی »آ   ۀ واژ 
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از واژ برخوردار است.    ی تشّص خاص  )البته بدون تحو    کرده است   آینه استفاده   ۀ نیما در چند رباعی و قایده 
و سبک    یی روستا   ۀ ی روح   ل ی به دل   و   بود   کوهستان   مرد   ما ی ن ست.  ر ا صف   نه ی آ   ۀ واژ بسامد  او    یی ما ی شعر ن   در معنایی( اما  

  ی یرور   ی ا ی اش   جزء   نه ی آ   که   ست ا   ی ع ی طب   و   نهاد ی نم   ی وقع   ی ن ی شهرنش   قواعد   و   اصو    به ی که داشت  خاص   ی زندا 
  ن ی ندارد، بنابرا   ی ا ژه ی و   گاه ی جا   نه ی آ   اما   پربسامدند   ، ی قا   و   کشتزار   رودخانه،   کوه،   کومه، و  ا   شعر   در .  است ه  نبود   او   ی زندا 

 . رد ی قرار ا   مدنظر   نه ی آ   ۀ واژ   با   ارتباب   در   تواند ی نم   ما ی شعر ن 
شده  دچار تحو    شاعر  هر  مسلط  ی فکر   نظام  به   بنا  نه ی آ   ی معنا   ز ی شعر معاصر ن  در که پیشتر اشاره شد   طور همان   
  ی فکر   م ی پارادا   ل ی تحل در شعر معاصر،    ها واژه   یی تحو  معنا   ل ی دلا                به فهم درست    دن ی رس   ی برا اسا ،  ین ا ر ب   ؛ است 

 .  است   ی یرور   ی امر فروغ و شاملو(    نجا ی ا   در شاعران ) 

 های معرفتی فروغ و شاملو پارادایم   ۀ مقایس 
خلاصه به نگرش   طور به معرفتی فروغ و شاملو و بیان وجوه تمایز فکری میان این دو شاعر   ی ها م ی پارادا برای بررسی  

های فکری بر تحو   پردازیم و سپا به بررسی تأثیر این تفاوت اجتماعی و رویکرد جنسیتی این دو شاعر می   سیاسی، 
 آینه خواهیم پرداخت:   ۀ معنایی واژ 

  های پنهان اشعار او سرشار از لایه   که درحالی ،  پردازد  به مسائل سیاسی نمی                         ً روغ برخلاف شاملو، مستقیما  : ف نگرش سیاسی 
شاعران سیاسی ایران است که در اشعارش    ز شاملو یکی ا اما  اعتراض به ساختارهای محدودکننده است.  

او تحت تأثیر    و بسیاری از شعرهای   کند عدالتی مّالفت می و بی   طبقاتی   اختلاف صراحت با استبداد،  به 
 است.   خواهانه های عدالت آ  کرات چپ و ایده تف 
سنتی، بررسی   ۀ عنوان یک زن در جامع ویژه به های فردی، به تجربه  ۀ فروغ مسائل اجتماعی را از دریچ :  رویکرد اجتماعی 

های مردمی و بیان دردها و مبارزات طبقات  شاملو رویکرد اجتماعی خود را در قالب حماسه . اما  کند می 
 .عدالتی و استبداد است . اشعار او صدای اعتراض به فقر، بی نماید فرودست مررح می 

دهد. او با جسارت درباره عش،، تنانگی، و  فروغ شاعری است که زنانگی را در مرکز اشعار خود قرار می :  نگرش جنسیتی 
ستاید  زنانگی را می شعرهایش  اارچه در برخی از  نگاه کلان انسانی دارد  شاملو  اما    نویسد زنانه می   هویت 

شی از نگرش کلی   طورکلی به اما نگاه او به جنسیت  آیدا(    ۀ )مانند اشعاری دربار  تر او به انسان است. او  بّ
 توجه دارد. بیند و کمتر به مسائل خاص جنسیتی  عدالتی یکسان می زنان و مردان را در برابر ظلم و بی 
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 شعر شاملو در    نه« ی »آ   ۀ یی واژ معنا   تحول بررسی  
نو   شاعران   هنرمندان،   شتر ی ب   ی فکر   ی هژمون    چتر زیر    ، ی پهلو   ۀ دور اواخر    تا   1320  ی ها سا    از   ران ی ا   سنداان ی و 

  روشنفکران   افکار   در   انه ی ارا چپ   ی فکر   نظام .  بودند   توده   حزر   فعا    ی اعضا   از   آنان   اکثر   و   قرار داشت   چپ   ی ها شه ی اند 
  ، ص. 1398  نژاد،   ی فراشاه )   کردند می آرمان    آن   غ ی تبل   وقف   را   آثارشان   و   خود   ، افراد   ن ی ا   که   داشت   ی نفوذ چنان    زمان   آن 

  ی ها مضمون   ی رو   از   توان ی م   که   ست ا   ی به حد زمان    آن   ج ی را   ی اس ی س   ی فکر   نظام شاملو و اشعارش با    وند ی پ .  ( 20
یابیم که  های شعر شاملو درمی مجموعه . با خواندن  برد ی پ   دوره   آن   فضای روشنفکری   ی ها ی داراون   به   ی حت   او،   ی شعر 
می   ۀ زمین  تأثرات اجتماعی رقم  از  ناشی  را عواطف  او  اجتماعی  اصلی شعرهای  و  متعهد  را شاعری  او  اار  زند و 
های خاص او با زندای  و درایری  ها تجربه جبر    درواق  خوانیم این اجتماعی بودن بیشتر جبری است تا اختیاری.  می 

او مهیا می   اصلی را   ۀ است که زمین  بروز عواطف اجتماعی در شعر  کند؛ درواق  صمیمیت ملموسی که در  برای 
  ، ص. 1374  )پورنامداریان، اوست    از آن هایی  همنوایی و یگانگی وی با تجربه   ۀ زند نتیج شعرهای شاملو مود می 

8۵ ) . 
  فرهنگ   جامعه،   عت، ی طب   همچون بیرون    جهان ی  ها ت ی واقع   به   ی ست ی مارکس   نک ی ع   با   شاملو   ، ی شناخت ی هست   منظر   از 

  سم ی سمبول و    اوست   ی شعر   تفکر   بر فکری چپ    نظام   ۀ غلب   نشانگر نیز    شاملو   واژاان   ۀ شبک   یست و نگر ی م   اقتااد   و 
  انسان   به   رو   شه ی هم   شاملو   نگاه .  ( 137  ، ص. 8713  ، ی )مّتار .  است   ی اس ی س   و   ی اجتماع   آشکار   سم ی سمبول   او،   شعر 

  ، ی خواه ی قالب برابر   در   را   ی هست   جهان   ی رون ی ب   ی ها ت ی واقع   برد. او ی م   ر کا ب   انسان   حو  محور   را   گر ی د   ی ها واژه و   است 
  ی آزاد   ی ر ی ا بازپا   و   انسان   ۀ مبارز   ، او   شعر   ی اصل   یۀ ما درون   ؛ بر این اسا  کند ی م   معنا   یی جو مبارزه   ی و ز ی ست م ل ظ 

  یی جو مبارزه   در راستای   ش ا ی اس ی س   ی آااه   ی برا   انسان   تحو    از   قت ی در حق شاملو،    شعر   واژاان یی  معنا   تحو  و    اوست 
 . رد ی ا ی م   ت أ نش   یی ا ی پرولتار   ۀ جامع   به   دن ی رس   نوع   از   ی آزاد   تحق، تا    ی م ئ دا 

عنوان  به ، رود ی م ر و متعارف خود بکا   ی ن ی ع   ی در معنا   ااه ست که  ا  ی بسامد ر پ  ی ها در شعر شاملو از واژه   نه« ی آ » 
 1:و انعکا  نور است   یی منب  روشنا   ا ی کند و  ی م   ا را منعک تاویر  که    ی ا له ی وس 

 حوصله  کدبانوی بی 
 آینه را 

 با غفلتی از سر دلسردی 
 . ( ۵24  ، ص. 1400)شاملو،  بر لب رف نهاد  
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 یکی بیش نیست 
 انتها را ماند ارچه صفی بی 

 . ( 930  ، ص. 1400)شاملو،    های رودررو پنداری تداوم انعکاسی در آیینه 
؛  رد ی پ  ی م در ابتدا معانی متعدد و متفاوتی    ، شود ی م   یی دچار تحو  معنا   شاملو   ی در جهان شعر   نه« ی »آ   ۀ آنجا که واژ   ا ام   

شاعر نزدیک    موردنظر چراکه استعاره قابل تأویل به مفاهیم متعدد و متنوع است و آنچه ذهن خواننده را به مفهوم  
عاطفی شاعر.  بینی و جو ذهنی و  عمومی و کلی شعر است و دیگری آشنایی خواننده به جهان   ۀ کند، یکی زمین می 

ها است. ااهی با آنکه در  های خفقان و استبداد مملو از این استعاره خاوص در دوره بسیاری از شعرهای شاملو به 
برند  ها و رمزها راه به معنی دیگری می معنی حقیقی کلمات نیز ممکن است، اما از طری، تأویل، استعاره   ۀ یک شعر اراد 

در سررهای زیر که از شعرهای مّتلف و دفترهای متفاوتی انتّار    مثا  عنوان به   ( 213  ، ص. 1374  )پورنامداریان، 
 2رسد که آینه مابازای روشنایی، زلالی، پاکی، صداقت، صمیمیت و راستی است: می   به نظر اند،  شده 

 دارم می   دوست   را   تو   تنت   ی مرزها   ی فراسو   در 
 بده   من   به   را   مشتاق   ی ها ه پر ب ش   و   ها ه ن ی آ 

 . ( 499  ، ص. 1400شاملو،  )   را   شرار   و   ی روشن 
 ای تو از خورشیدها آمده 

 . ( 389  ، ص. 1400)شاملو،  ای  ها آمده ها و ابریشم تو از آینه 
 بکاررفته است:   خوبی و بدی   ۀ کنند منعکا یا در سرر زیر آینه در معنای  

 گر ی د   و   د ی ا خوکرده 
 ست ی ن   تان ن ی ا   جز به   ی راه 
 خور   و   بد   از   که 

 . ( ۵74  ، ص. 1400شاملو،  )   د ی کن   ی ا ه ن ی آ   را   ز ی هر چ   همچنان 
  مثابه به ،  شود ی م رسد و با بسامد زیاد در دفترهای شعرش تکرار  تشّص معنایی می اما آنجا که آینه در شعر شاملو به  

  ن ی تا آخر   نه ی او از آ   ر ی معشوق اوست، اما تاو   ا ی                خود  شاعر است   ا ی که  آن   عام  ی در ابتدا انسان در معنا  ؛ انسان است 
ااه عاش،    ازقضا که    ی آزاد   به   دن ی رس   ۀ آماد و    کامل   ، خورده ل ق ی ص   ی شود به انسان ی م   ل ی کامل و تبد   ج ی تدر ه دفتر شعرش ب 

 3رسد: ی م   ت شود و به شهاد ی ها مبعوث م انبوه آدم   ان ی از م است و ااه معشوق، و ااه  

 یی آ   دار ی پد   نه یی آ   در   تا 
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 . ( 498  ، ص. 1400شاملو،  )   ستم ی نگر   آن   در   دراز   ی عمر 
 خسته   خسته 

 م ی آ ی م   د ی ترد   ی ها کوره راه   از 
 . ( 216  ، ص. 1400شاملو،  )  م ز ی لبر   تو   از   ی ا ه ن ی آ   چون 

  چ ی ه   درواق    ؛ ست ا   آزاد شود،  ی م ا که در آن منعک   یی ا ره ی تاو   به   ی گ دلبست   که از   داند ی م   ی ا ه ن ی آ را    خود   ر ی شعر ز   در   و 
 : کند ی م   ر ی را تکث   ر ی تااو تنها    نه ی آ و    ست ی مانداار ن   آن   در   ی ر ی تاو 

 . ( 809  ، ص. 1400شاملو،  )   کند ی م ای که تکثیرت  آزاد و رها همچون آینه 
 : ابد ی   ی خودآااه   ی هست   از   بتواند بنگرد تا    در آن   د ی با که    کند ی م   ی تلق   ی ا ه ن ی آ   مثابه به را    انسان   گر ی د   ی شعر   در   و 

 ما   ی ارانبها   حضور   و 
 ک ی   هر 

 جهان   ۀ چهر   در   چهره 
 . ( 831  ، ص. 1400شاملو،  )   نگرد   او   در   که   دم   آن   مگر   ست ی ن   آااه   خود   بود   از   که   ی ا ه ن ی آ   ن ی ا 

ظاهر    هاست توده   ا ی   خل،   ی ساز ه آاا   اش فه ی وظ   که   ی روشنفکر   امبر ی پ   قامت در    بّواند، ازآنکه خود را شاعر    ش ی پ شاملو  
  مسلط   افتمان و    اش شه ی اند   ی اس ی س   بار   ، مردم   ۀ برای تود   ها« نه ی آ   »جنگل   ب ی ترک بردن  بکار   با   ر ی ز   شعر   در او    شود. می 

 : کشد ی م   ر ی تاو را به    د خو   ۀ زمان   ی روشنفکر 
 درشکست   هم   به   ها نه ی آ   جنگل 

 … آمدند   فرود   د ی نود   ۀ پهن   ن ی ا   بر   خسته   ی رسولان   و 
 ّت ی ر و فر   ها نه ی آ   جنگل 

 . ( 464  ، ص. 1400شاملو،  )   وستند ی پ   دان ی شه   تبار   به   خسته   رسولان   و 
تّت در    ۀ ن ی دو آ   ی اصل که وقت   ن ی ا ارند. علم به ا ی شعر م   ۀ پا به عرص   ک ی ز ی علم ف   م ی ، مفاه شعر دیگری از شاملو   در 

خل،    نه ی از آ   د ی جد   یی و استفاده از آن در شعر شاملو، معنا   کند ی م   جاد ی ا   ر ی تاو   ت ی نها ی شود، ب ه  ا اشت   گر ی کد ی مقابل  
  ت ی نها ی تا ب   رد ی ا ی م ر  معشوق قرا   ۀ ن ی برابر آ که در    ست ا   ی ا نه ی . عاش،، آ کرده است د  جا ی در شعر معاصر ا   ی ا تازه   ی و فضا 

شاملو    دانست، ی م   نه ی مولانا عش، را آ اش جاودانه شود. اار  ی بسازد که در هست   ی ت ی کند و از او ابد یر  او را تکث   ر ی بار تاو 
 : سازند ی م   ی ابد   ی ر ی که با هم تاو   داند ی م   نه ی دو آ   مثابه به عاش، و معشوق را  

 دلم   در   ی چراغ   دست،   در   ی چراغ 
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 زنم ی م   قل ی ص   را   روحم   زنگار 
 ا ارم ی م ات  ه ن ی آ   برابر   در   ی ا ه ن ی آ 

 تو   با   تا 
 . ( 390  ، ص. 1400شاملو،  )   بسازم   ی ت ی ابد 

 تواند حقیقت ما را به خودمان نشان دهد:  ای شفاف و صمیمی که می آینه ت؛  عاش، اس   ۀ ن ی آ   ، معشوق   زیر   سرر   در   ا ی 
 من   کنار   در   ی انسان 

 کنم   نگاه   ها انسان   ی ها ت دس   به   تا 
 کنارم   در   ی انسان 

 کنارم   ر د   ی ا ه ن ی آ 
 بّندم   او   در   تا 
 . ( 231  ، ص. 1400شاملو،  )   بنگرم   او   در   تا 
،  بود   ست ی اومان   ک ی او     ۀ در درج او    چراکه   م؛ ی بدان   ست ی مارکس       ً صرفا  او را    د ی شاملو نبا   ی و جهان فکر   ت ی ذهن   ۀ دربار 

اومانیستی است که از مشروطیت آغاز شده و در    ۀ اندیش   ت ی نها ی ب آنچه شاملو به شعر فارسی بّشیده است استرش  
  ت ی که شّا   ی فکر   ای ه و ی عبارت است از ش   سم ی و اومان   ( ۵30  ، ص. 1390شفیعی کدکنی،  ) رسد  شعر او به اود می 

  ر ی مس   ن یی تع   به   قادر   د ی با   فرد   هر   مکتب   این   اصو    براسا  شمرد.  ی مقدم م   ز ی چ ه کامل او را بر هم   یی شکوفا و    انسان 
آورد،    به وجود خود را    ی ارها ی مع   د ی است و با   ش ی و خال، خ   ی واقع   ی . انسان به معنا باشد   ی خودآااه   به   ی اب ی دست   و   خود 

  ، در آستانه« شعر » نهایت در  ست که در ا   ی طرز فکر   ن ی چن   با .  د ی بگشا   ها آن   ی و راه را به سو   کند   ن یی تع خود را    ی ها هدف 
که خود بد  به    ی . انسان ا ر کند   از آستانه   د ی ها با تجربه         تمام         ستن  ی که پا از ز   برد بکار می   ی انسان   در معنای   را   نه ی آ 
خود قبل از ورود    ی در خود بنگرد و از آراستگ   تواند ی از ا ر از آستانه م   ش ی خورده، که پ پرداخته و تراش ک ی شده ن   ی ا نه ی آ 

شکل    ن ی تر و آراسته   ن ی                      اام  تکامل و در بهتر   ن ی شاملو انسان را در آخر   درواق  تر مرمئن شود.  ر والاتر و ب   ی به جهان 
خود    یی با ی و ز   ی آراستگ   ار ی خود ع   ی عن ی   ؛ نظر کند در خود    تواند ی خورده و شفاف که م ل ق ی داند ص ی م   ی ا نه ی ممکن، آ 

   :باشد 
 ر د   است   کوتاه 
 ی باش   فروتن   که   به   آن   پا 

 بود ی  توان   پرداخته یک ن   ی ا ه ن یی آ 
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 آنجا 
 را   ی آراستگ   تا 
 آمدن ر د   از   ش ی پ 

 ( 971  ، ص. 1400شاملو،  )   ی نظر کن   خود   در 
                                     های مفهومی  جرد لیکاف و مارک جانسون  استعاره   ۀ که در مقدمه شرح داده شد، با استفاده از نظری   طور همان حا   

های مبدأ و مقاد این  آینه در شعر شاملو شکل ارفته است، تعیین و سپا حوزه  ۀ های استعاری را که با واژ نگاشت 
آینه عینی    ۀ واژ   ۀ وسیل م انتزاعی و نامحسوسی به کنیم تا دریابیم که در شعر هر شاعر چه مفاهی ها را بررسی می نگاشت 

آینه انجام خواهیم    ۀ هایی را بین فروغ و شاملو براسا  استعار ها مقایسه اند. سپا از طری، این نگاشت و محسو  شده 
آینه  ا شت، در شعر شاملو با نگاشت   ها آن هایی که شرح  داد. طب، تحلیل  آینه هستم«، »تو  های استعاری »من 

هستیم هستی«  آینه  »ما  است«،  « ،  آینه  »پاکی  است«،  آینه  »انسان  است«،  آینه  »معشوق  است«،  آینه  »عاش،   ،
های  و »نیک و بد آینه است« مواجهیم که حوزه   آینه است«، »شفافیت آینه است«  »صمیمیت آینه است«، »روشنایی 

 های استعاری به شرح زیر است: مبدأ و مقاد این نگاشت 

 یک«   ۀ»جدول شمار 

 مقاد ۀ حوز مبدأ  ۀ حوز شکل نگاشت  نگاشت استعاری. 
 من آینه آینه ←من من آینه هستم. 
 تو آینه آینه  ←تو  تو آینه هستی. 
 ما آینه آینه  ←ما  ما آینه هستیم. 

 عاش،  آینه آینه  ←عاش، عاش، آینه است. 
 معشوق آینه آینه  ←معشوق معشوق آینه است. 
 انسان  آینه آینه  ←انسان انسان آینه است. 

 معشوق           پیشانی   آینه آینه  ←معشوق          پیشانی   معشوق آینه است.           پیشانی  
 پاکی  آینه آینه  ← پاکی پاکی آینه است. 

 صمیمیت  آینه آینه  ←صمیمیت صمیمیت آینه است. 
 روشنایی  آینه آینه  ←روشنایی  روشنایی آینه است. 
 شفافیت آینه آینه  ←شفافیت شفافیت آینه است. 
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 مقاد ۀ حوز مبدأ  ۀ حوز شکل نگاشت  نگاشت استعاری. 
 نیک و بد  آینه آینه  ←نیک و بد نیک و بد آینه است. 

 مفهومی آینه در شعر فروغ«  یهااستعارهدو:  ۀ»جدول شمار 

 توضیحات استعاره مفهومی سطر شماره 

 ای بلند است. ات آینهپیشانی  *1
آینه   معشوق                      پیشانی  

 است. 
 *انسان آینه است.

- 

 اش دو ماهی و در دستش آینه. در سینه *2

آینه   راستی  و  پاکی 
 است. 

 معشوق آینه است. 
 *انسان آینه است.

مثل  روراست  و  شفاف  و  صاف 
 آینه بود.

یا مثل آینه حقیقت من را به خودم  
 .دادی منشان 

3* 
آمده  خورشیدها  از  از  تو  تو  و    هانهیآاین 

 . یاآمدهها ابریشم
 روشنایی آینه است. 
 معشوق آینه است. 

 انسان آینه است.

و  مثل   شفافی  و  روشن  آینه 
نشان   خودم  به  را  من  حقیقت 

 دهی. می

4 
نیستن    نتانیا  جزبه اید و دیگرن راهی  کردهخو 

ای همچنان هر چیز را آینه  و خورکه از بد  
 کنید. 

 - بد و نیک آینه است.

۵ 

بستر   و  مهتار  و  آینه  در    نمی نگریمدر 
نگریمنتا دروازهنسرود های یکدیگر میدست

سکوتی  آرامش   راندر  انگیزش 
 کند. ممتدنمکرر

 صمیمیت آینه است. 
 

- 

6* 
این طلسم کهنه کلیدش به مشت توستن با  

 . ای بجویکا مپیچ بیهدهنآیینه
 تو آینه هستی.

 انسان آینه است.
 

7* 
آینه  قلبت  من  قلبت کنار  من  کنار  نبودن  ای 

 بشری نبود.
 قلب معشوق آینه است. 

 انسان آینه است.
- 

8  * 
فراسوی مرزهای تنت تو را دوست دارمن  در  
شبآینه و  بدهن  پره ها  من  به  را  مشتاق  های 

 روشنی و شرار را.

 روشنایی آینه است. 
 معشوق آینه است. 

 انسان آینه است.

آینه استعاره از روشنایی، زلالی و 
 صداقت است. 

 یا 
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 توضیحات استعاره مفهومی سطر شماره 

آینه مانند  که معشوق  است  ای 
 دهد. حقیقت ما را به ما نشان می 

9 
فاجران   که  نفروشن  آینه  به  عامت 

 نیازمندترانند.
 پاکی آینه است. 

عامت خود را در برابر پاکان به  
بدکاران   چراکه  مگ ار  نمایش 

 بیشتر به آن نیازمندند.

10 
بودن   کودک  لحظ یکی  توپ    ۀدر  آن  غرش 

.  آیینه  مبهوت سیب سرخ بر   و اردشآشتین  
 ( 98۵ ، ص.1400)شاملو، 

 شفافیت آینه است. 

ً احتمالا   آین         و  سیب  به    ۀ شاملو 
میهفت  ۀ سفر  اشاره  و سین  کند 

اینجا   در  نماد    تواندیمآینه 
تجدید  نو  و  شفافیت  شدن، 

 زندای باشد. 

11 
با   شدمن  بربام  ماهن  نوکردن  به  مرادن  اوهر  به 

 سبزه و آینه. عقی، و 
 روشنایی آینه است. 

آینه استعاره از روشنایی، زلالی و 
 صداقت است. 

12* 
و مرا به خفت از خویش تار نظر کردن در 

 آینه نبود.
 *من آینه هستم.

 انسان آینه است.
نمی شرم  شدت  در  از  توانستم 

 خود بنگرم.

 ای از تو لبریزم. چون آینه  * 13
 *من آینه هستم.

 آینه است.انسان 
- 

14* 
آن  در  دراز  عمری  آیین  پدیدار  آیینه  در  تا 

 نگریستم. 
 عاش، آینه است 
 انسان آینه است 
 *من آینه هستم.

- 

 کند. ای که تکثیرت میآزاد و رها همچون آینه  *1۵
 *من آینه هستم.

 انسان آینه است.
- 

16* 
 ۀو حضور ارانبهای مان هر یک چهره در چهر

آینه این  واقف  جهانن  خود  وجود  از  که  ای 
 نیست مگر آندم که در آن نگرد.

 ما آینه هستیم.
 انسان آینه است.
 *من آینه هستم.

- 

 ها در هم شکست. جنگل آینه *17
جنگل   ۀتود مردم 
 اند. آینه

 انسان آینه است.
- 
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 توضیحات استعاره مفهومی سطر شماره 

18* 
آینهآینه برابر  در  تو    ا ارم یم ات  ای  با  تا 

 ابدیتی بسازم.

 عاش، آینه است 
 معشوق آینه است. 

 انسان آینه است.
 *من آینه هستم.

- 

19* 
در آینه   انسانی  درکنارمن  او    ای  در  تا  کنارمن 

 بّندمن تا در او بنگرم.
 معشوق آینه است. 

 انسان آینه است.
- 

20* 
نیک آینه تا    ن بود  یخواه  پرداختهای  آنجان 

ران   خود  آراستگی  در  درآمدنن  از  پیش 
 کنی. نظر 

 تو آینه هستی.
 انسان کامل آینه است.

 

   

آینه دچار تحو     ۀ واژ   ها آن هستند و در    ی نو معن هایی است که در شعر شاملو  دو شامل تمام استعاره   ۀ جدو  شمار 
»انسان آینه است«    ۀ مورد ذیل استعار   مورد از بیست   دهد که پانزده های این جدو  نشان می داده   . شده است معنایی  
                                                   اند و از پنج مورد  باقیمانده، آینه در معنای روشنی  دار در جدو  نمایانده شده سررهای ستاره   صورت به ایرد که  قرار می 

. بنابراین بسامد  کاررفته است به   نکوبد   ۀ کنند و نور، پاکی، شفافیت، صمیمیت و راستی و یک مورد در معنای منعکا 
آینه   ۀ تر اشاره شد آنجا که واژ که پیش   طور همان آینه در معنای انسان یا انسان کامل از سایر مفاهیم بیشتر است و    ۀ واژ 

ً مثلا  ،  داند ی م مثابه آینه  رود. ااه نیز عضوی از انسان را به رسد در معنای انسان بکار می در شعر شاملو به تشّص می       
                                                »انسان آینه است« قرار داد. زیرا اار قلب  معشوق    ۀ ذیل استعار   آن را توان  پیشانی یا قلبش را که با مجاز جزء به کل می 

  بار در »معشوق آینه است« را نیز شاملو چند    ۀ عاش، است و استعار   ۀ عاش، باشد چنان است که اویی معشوق، آین   ۀ آین 
 سررهای دیگر بکار برده است. 

 فروغ   شعر در    نه« ی »آ   ۀ یی واژ عنا م   تحول بررسی  

  ، چارچور   ن ی ا   در   و   عریه   را   خود   آثار   توده   حزر   ی فکر   ۀ انگار   در   که   ی شاعران   از   ی ار ی بس   و   شاملو   خلاف بر   فروغ 
شعر محض   ی نوع به او  درواق  ؛  ماند ی نم  ی خاص  قالب فکری   بند   ر د   کردند، ی م   ا معن   را   ی اس ی س  و  ی اجتماع  تحولات 

  ، ص. 1390شفیعی کدکنی،  )                                                قبلی  مشّای مسیر خیا  و ذهن او را رهنمونی کند    ۀ آنکه اندیش ارایش دارد، بی 
  اصلاحات،   ، ی طر   از   که   ی ست ی کمون   و   ی ک ی چر   نوع   از   نه   و   مسلحانه   ۀ مبارز   ، ی طر   از   نه   او   شعر   در   ی اجتماع   تحو    . ( 231
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او   شعر   . است یر پ  امکان   اجتماع   اونااون   ی ها عرصه   در   ی آااه   جاد ی ا   و   ی فکر   ی ها نگرش   ر یی تغ    تفکر   ی ا ی او 
  ااه   و   شود ی م   ده ی د   در آن   ی دارشناخت ی پد   و   ی ست ی ال ی ستانس ی ااز   ۀ ش ی اند   از   یی ها راه   ااه،   که   است   ای ه ی لا ه ی لا   و ی  چندبعد 

  قدرت   ی ر ی ا بازپا   خواهان   ته، ی مدرن   با   جدا    در   ی سنت   بافت ،  روز آن   ۀ جامع   برن   در   . ته ی پسامدرن   ۀ ش ی اند   از   ی ا راه 
  از   اام   ک ی   ، ی الست ی ستانس ی ااز   وجودی یا   ۀ دلهر   با   فروغ   ، ی ر ی شرا   ن ی چن   در .  بود   برابر آن در    ی افکن مان    و   خود   ۀ ا شت 
  در   ، مثا  عنوان به   ایرد. فاصله می از سنت ارتجاعی    ، ی پسامدرن   نوع   از   ساختارشکنانه   تفکری   با   و   رود می   فراتر   ته ی مدرن 
     ی  سراشتگ   متعارفش،  ی معنا  در  نه« ی »آ  ۀ واژ   ی ر ی بکارا   با است،   دیوار  ۀ او و در مجموع  ی شعرها   ن ی از اول   که   ر ی ز   شعر 
 : کند ی م   بیان   را   آن   درون   در   خود   ی رشدا ی حق   و   سنت   از   ی زار ی ب   زمان هم   و   ی شناخت ی هست 

 ملو    پرسم ی م   نه یی آ   از   هر دم 
 ستم؟ ی چ   چشمت   به   گر ی د   ستم ی چ   
 ی وا   که   م ی ن ی ب ی م   نه یی آ   در   ک ی ل   
 . ( 123  ، ص. 1396  )فرخزاد،   ستم ی ن   بودم   زآنچه   هم   ی ا ه ی سا   

  ی نوع به   ا ی   ها ت ی روا ا محض با فر   ت ی ید   و   قت ی شعر فروغ از نوع کنارنهادن خرد، ابت ا  حق   سم ی مهم آنکه پسامدرن   ۀ نکت 
  ست ی ن ی فم   نه   فروغ .  ست ا   سنت   ۀ کهن   ی ساختارها   ی فروپاش   بلکه   ست، ی ن   سم ی مارکس   ا ی   سم ی نئومارکس   دامان   به   دن ی درغلت 
  ی جزئ   زنان   که   دارد ر  نظ   جامعه   کل   به   او .  دهد ی م   قرار   مرد   د ی   و   ی ست ی ن ی فم   ی ها شه ی اند   خدمت   در   را   شعرش   نه   و   است 

  اش زمانه   ی اجتماع   و   ی اس ی س   ی ها ش ی ارا   ا ی   ی فلسف   ی ها نحله   با   که   است   ی حس   منر،   او،   شعر   منر، .  هستند   آن   از 
مارکس  ص. 1387ی،  )مّتار   ندارد   ی همّوان   سم ی همچون    از ی  ب ی ترک   را   فروغ   ی فکر   انگارۀ   توان ی م   . ( ۵61  ، 

  مکتب   رو ی پ   او   شد،   اشاره   که   طور همان   اارچه   ؛ کرد   ی معرف   سم ی پسامدرن   و   سم ی برال ی ل   سم، ی ال ی ستانس ی ااز   ، ی دارشناس ی پد 
.  ندارد   داشت،   سم ی ال ی سوس - سم ی کمون   ی برا   که   را   شاملو   ی مکتب   ارتدوکا   ا ی   تعاب   آن   هراز   و   ست ی ن   ی خاص   ی فکر 
  رش ی پ    از   ی ناش  ایررار   و  بودن   انسان  ن ی سنگ  ت ی مسئول   از  او . کند ی م   ی پندار هم ات  اش زمانه  انسان   رنج   با   غ فرو 

  که   نجاست ی ا   در   و   رد ی پ  ی م   را   انسان   بسان   کردن ی زندا   و   ی مند ی هست   ت ی مسئول   ، حا  ن ی باا   . ست ا   ااه آ   ت ی مسئول   ن ی ا 
  و   ها یی با ی ز   ۀ هم   با   را   ی ت زندا ی مسئول   که   کوشد می   او   . شود ی م   دا ی هو   شعرش   در   سم ی ال ی ستانس ی ااز   ۀ فلسف   عناصر 

که بود    شود ی م   ی ا نه ی به آ   بد    خود   ان، ی عا   دفتر   شعر   ن ی در آخر   و   باشد   را ی مرگ است، پ  و فرجام آن را که    ش ی ها ی زشت 
 : ( 29  ، ص. 1380 ، کبّت ی )ن   د ی بنما   و   ابد ی را ب   ی و نبود زندا 

 ام ه ن ی من آ   ی زندا   ی آه، ا 
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 از تو چشمم پر از نگاه شود 
 ورنه ار مرگ بنگرد در من 

 . ( 231  ، ص. 1396)فرخزاد،    شود   اه ی ام س ه ن یی آ   ی رو 
  بحث   در  . شده است   یی تحو  معنا در معنای قاموسی آن بکار نرفته و دچار    نه« ی شعر فروغ است که در آن »آ   ن ی اول   ن ی ا   

  ند: دا ی م   نه« ی »آ   را   خود   ی ت ی ب   در   ز ی ن   مولانا   که   م ی د ی د   ک ی کلاس   شعر   در   نه« ی »آ 
 مینااا  مقاااالات مااارد  ام هنااا ی آ ام، هنااا ی آ

 

 شما   اوش   شود  چشم  ر ا  من  حا   شود  دهید 
 

  بودن نه ی آ   با   فروغ   شعر   در   بودن ه ن ی آ   اما   است،   شهود   مظهر   که   داند ی م   ی ا نه ی آ   را   خود   ی عرفان   نگاهی   با   مولانا   ت ی ب   ن ی ا   در 
  ی زندا   نبود   و   بود   که   برد ی م ر  بکا   ی انسان   ی معنا   در   را   نه« ی »آ   ابتدا   در   فروغ .  دارد   ن ی اد ی بن   یی معنا   ی ها تفاوت   مولانا   شعر   در 
که به    برد ی م   بکار   ی انسان   مفهوم   در   را   نه ی آ   گر« ی د   ی »تولد   در   و   کند ی م ل  کام   را   معنا   ن ی ا   ج ی تدر به   اما   تاباند، ی بازم   را 

  ۀ مثاب به   نه« ی »آ   از   و   ا ارد ی م   فراتر   اام   ک ی   و   دهد ی م   نه« ی »آ   به   ی ا ژه ی و   تشّص   درواق  او  .  است   ده ی رس   ی خودآااه 
  از   ی بّش   بدن،   ی اعضا   ر ی سا   ا ی   پا   اوش،   همچون   نه« ی »آ   که   معنا ن ی بد .  کند ی م یی  انسان رونما   ی از هست   بدنمند   ی جزئ 

  از   ی فراساختارشکن   ی نوع   توان ی م را    فروغ               رفتار  زبانی    ن ی ا .  باشد   نه« ی »آ   به   ه ی شب   او   از   ی بّش   آنکه   نه   است   انسان   ت  ّ ی  کل 
بدنمند    و   و ی ابژکت   معاد    را   آن   و   بّشد ی م   تازه   ی تشّا   ، ی است عاد   ۀ روزمر   ء ی ش   ک ی   آینه که   به   فروغ .  دانست   نو   شعر 
   4: دهد ی م   قرار   انسان   ی آااه 

 شماست   با   ح، 
 . ( 288  ، ص. 1396)فرخزاد،  م  بنگر   نه یی آ   در   که   ام ه نکرد   جرأت   مرام   از   پا   چگاه ی ه   من   

 یا: 
 ار ی   ی ا   ی بود   مهربان   چه 

 ار ی   ن ی تر ه گان ی   ی ا   
 ی افت ی م   دروغ   ی وقت   ی بود   مهربان   چه   
 . ( 329  ، ص. 1396)فرخزاد،  ی  بست ی م را    ها نه ی آ   ی ها پلک   که   ی وقت   ی بود   مهربان   چه   

  مان ی »ا   دفترش   ن ی آخر   در   او .  باشد   شاعر   ی آااه        راه    بستن   و   قت ی حق   انکار   ی معنا   به   تواند ی م   ها نه ی آ   ی ها که بستن پلک   
  هم   ی عن ی   است؛   نه ی آ   ی بدنمند   و   تجسم   خود   ز ی ن   او   البته   که   ند ی ب ی م   ش وجود   ۀ ن ی آ   در   را   اش امشده   ۀ م ی ن «  … م ی اور ی ب 

  . نامد ی م   نه ی آ   را   اش امشده   ۀ م ی ن   هم   و   خودش 
 اشت از ب   من   ۀ نرف   درون   به   بود   من   ۀ م ی ن   که   کا   آن   و 
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 بود ن  روش   و   بود ه  ز ی پاک   نه ی آ   مثل   که   دمش ی د ی م   نه ی آ   در   من   و   
 کرد   یم صدا   نااهان   و   

 . ( ۳۲۶  ، ص. ۱۳۹۶)فرخزاد،    شدم   ی اقاق   ی ها خوشه   عرو    من   و   

  ۀ ن ی در آ  خود   ر ی تاو   با   ک ی الکت ی د   یی افتگو  یی او   پرسد، ی م   نه« ی »آ   از  را  اش دهنده دفتر نام نجات   ن ی و سرانجام در هم 
 : داند ی م   ی و از هست   شتن ی و داشتن درک درست از خو   ی را در خودآااه   ی که آزاد   دارد   وجودش 

 بپر    نه ی آ   از 
 را    ات دهنده نجات نام    
 لرزد ی تو م   ی پا   ر ی که ز   ن ی زم   ا ی آ   

 . ( ۳۳۸  ، ص. ۱۳۹۶)فرخزاد،    ست ی تو ن تنهاتر از    

سنت    ی ارو ی رو   که   است   ی آزاد   و   ی آااه   همانا   دهنده نجات   و   است   ده ی رس آینه انسانی است که به خودآااهی    نجا ی ا   در 
ا   یی فروغ معنا   ی برا   ی آزاد   . ایرد می قرار  ؛  سازد ی م یز  راه شاخص و متما   ن ی متفاوت از شعر شاملو دارد که او را در 
  در  فروغ   درواق  . بود   شاملو  مدنظر   که  ها توده   شدن د آزا  نه  دارد   باور  ی برت ی ل  مفهوم  با  ی در آزاد   یی که او به رها  معنا ن ی بد 

.  زند ی م   وند ی پ   نه« ی همچون »آ   ی ن واژاا   یی را با تحو  معنا   ی تحو  درون   ن ی ست، او ا ا   ی س ی مشغو  دارد   هرلحظه شعرش  
  و   شدن      ر  ی مس   که   انسان   ت ی کل   از   ی جزئ   و   سوژه   عنوان به   بلکه   خود   از   خارد   و   ی مارف   ی ا ابژه   عنوان به   نه   را   نه ی آ   ااه   او 

 . رد ی ا ی م ر درنظ   دهد، ی م   نشان   را   اش ی آااه 
های استعاری »من آینه هستم«، »ما آینه هستیم«، »معشوق آینه است«، »شفافیت  بنابراین در شعر فروغ با نگاشت 

در شعر شاملو    ها نگاشت های مبدأ و مقاد این  حوزه   ازآنجاکه و صداقت آینه است« و »انسان آینه است« مواجهیم؛  
 .  م ی کن ی م قرار ارفته است، از تکرار آن خودداری    موردبررسی 

                          مفهومی  آینه در شعر فروغ های سه: استعاره  ۀجدول شمار 

 توییحات  استعاره مفهومی  سرر  شماره

1 * 
ا آ  یزندا  یآه،  تو    امنهنیمن  از 

چشمم پر از نگاه شودن ورنه ار مرگ  
 شود.   اهیام سهنییآ  یبنگرد در منن رو

 من آینه هستم. *
 انسان آینه است 

- 
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 توییحات  استعاره مفهومی  سرر  شماره

2* 
آینه دیداان  حرکاتدر  اویین  و    ها 

منعکا  رنگ وارونه  تااویرن  و  ها 
 . اشتیم

 انسان آینه است. 
هم دیداان    ۀتاویر  در  چیزها 

 وارونه بود.  هاانسان

3* 
ح، با شماستن من هیچگاه پا از  

آیینه    امنکردهامنجرأت  مر در  که 
 بنگرم.

 من آینه هستم. *
 انسان آینه است. 

نکرده  جرأت  هیچگاه  در  من  ام 
 . نظر کنمخویش 

4* 

های  و شکلآیندن  میبه هوش ها  آینه
  ۀ منفرد و تنهان خود را به اولین کشال

مّفی   هجوم  به  و  بیدارین 
 . کنندیمهای شومنتسلیم کابو  

آینه           انسان   هوشیار 
 است.  

- 

۵* 
بهار    ن کردمیمتمام روز در آیینه اریه  

درختان  پنجره سبز  وهم  به  ران  ام 
 سپرده بود. 

 *من آینه هستم. 
 است. انسان آینه 

 کردم. تمام روز با خودم اریه می

6* 

حجم به    یسفر  و  زمانن  خط  در 
آبستن  حجمی خط خشک زمان را  

ااهن که    حجمی  نکردن از تاویری آ
 اردد. ز مهمانی یک آینه برمی

آینه   ااه  آ                   انسان  
 است. 

- 

7 

آستان محفل    ۀدر  در  سردن  فالی 
آینه  سواوار  عزای  اجتماع  و  هان 

 .رنگدهیپرهای تجربه
 شفافیت آینه است. 
 صداقت آینه است. 

آینه این شعر  و  در  باید شفاف  ها که 
باشند،    ۀ دهندبازتار حقیقت 

حقسواوارند   منعکا    قتیو  را 
 . کنندینم

8* 

نیم  یکسآنو   درون    ۀکه  به  بود  من 
آینه    ۀنرف در  من  و  بازاشتن  من 
دیدمشنکه مثل آینه پاکیزه بود و  می

 شن بود. ور و

 معشوق آینه است. 
 من آینه هستم.  *

 - انسان آینه است. 



   (140۵ بهار)       یک مرۀ ، شما               پنجاه و ن ه مسا   ، جستارهای نوین ادبی 26

 

 توییحات  استعاره مفهومی  سرر  شماره

9* 
دروغ   وقتی  بودی  مهربان  چه 

وقتی  می بودی  مهربان  چه  افتین 
 بستی. را می ها نهیآهای پلک

ااه آینه است. *                     من  آ
 انسان آینه است. 

با   که  وقتی  حتی  بودی  مهربان  چه 
را   حقیقت  چشمان    ی بست یم دروغ 

ااهی را از من می)  ارفتی(. آ

 ات را. بپر ن نام نجات دهنده  از آینه * 10
آینه   ااه  آ انسان 

 است. 
 من آینه هستم. *

چون این جمله را خرار به خودش  
»من    ۀذیل استعار  تواندیماوید،  می

 ایرد.آینه هستم« قرار

11 * 
ترسند اما من و تون به چراغ همه می

 و آر و آینه پیوستیم. 

 روشنایی آینه است. 
 .ه هستیم*ما آین

 انسان آینه است. 

اوید ما به آینه پیوستیم پا  چون می
استعارمی ذیل  «  میانهیآ»ما    ۀتواند 
 ایرد.قرار

12 * 

چراغ با  میتو  وقتی  هایت  آمدین 
میبچه اقاقی  رفتندنو خوشهها  های 

تنها    ندندیخوابیم آینه  در  من  و 
 ماندم. می

 من آینه هستم. *
 انسان آینه است. 

 ماندم. من با خودم تنها می

 

آینه دچار تحو  معنایی    ۀ واژ   ها آن معنی هستند و در  هایی است که در شعر فروغ نو سه شامل تمام استعاره   ۀ جدو  شمار 
سررهای    صورت به                                                                                          . در این جدو  از دوازده استعاره، در ده مورد آینه مابازای انسان و یا انسان  آااه است. که  شده است 

  ۀ است( و در هشت مورد از این ده مورد استعار شده سررها ستاره ا اشته   ۀ اند )در کنار شمار دار نشان داده شده ستاره 
مکرر از این واژه در    ۀ فروغ پا از استفاد   افته شد که پیشتر نیز    طور همان است، بنابراین  را بکار برده   من آینه هستم« * » 

  این واژه در   رسد ی م کند و آنجا که آینه در شعر فروغ به تشّص  می   معنای آن را کامل   ج ی تدر به معنای قاموسی آن  
 . است   ده ی رس   ی که به خودآااه   رود ی بکار م   ی انسان   مفهوم 

 جه ی نت 
  خاطر خفقان به    ک ی در شعر کلاس که    م ی د ی به شعر معاصر د   ک ی از شعر کلاس   نه ی آ   ۀ واژ   ی معن   ی ج ی تدر   تحو    ی بررس در  

تحولات  بودن شتار    ن یی به اطلاعات و پا     ی سر   ی دسترس نداشتن    ی، اس ی س و    ی جتماع ا   رات یی تغ بودن روند  د کن   ، حاکم 
مفهوم    ک ی   صورت به   شاعران   شعر   در که    یی جا   تا   ، رد ی ا ی م   قرار شاعران    ۀ مورداستفاد ها  ه سد   تا   ااه   ، تازه   ی معنا   ، یی معنا 

  ی آااه   سر    بالارفتن و   ی اجتماع   و  ی اس ی س   رات یی تغ  شتار   ل ی دل  به   معاصر  شعر   در  اما ، د ی آ می در   ی ادب و سنت   ج ی را 
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مشترک    ی وجود   های دغدغه مدرن    انسان .  است   مشاهده قابل   گر ی د   شاعر   به   ی شاعر   از   ااه   یی معنا   تحو    ، انسان مدرن 
  مواجه   آن   با   خود   خاص   ی اجتماع   ت ی ویع   و   ه ست ی ز   ۀ تجرب   به   توجه   ا ب   و   کند ی م یر  تعب   و   تجربه   ای شکل تازه   به را    ی بشر 

ً کاملا    ی معرفت   لحاظ   به شاعر    این دو          انسان    اما   انسان است.   مثابه به   نه ی آ   ، در شعر فروغ و شاملو   . شود ی م    انسان متفاوتند.        
اما انسان در    ، است   آن   ی ست ی مارکس و    ی ست ی اومان   ی نا خواه در مع ی و آزاد   جو مبارزه   ، ی اجتماع   ی انسان   شاملو   شعر   در 

فروغ   آ   که ی هنگام .  دارد   ی ست ی ال ی ستانس ی ااز   و   ی وجود   ی ها ه دغدغ   شتر ی ب شعر  خود        من    ازای ماب را    نه ی فروغ  آااه 
و زوا     ی ست ی از ن   یی آن و رها   ی شناخت معنا   ، ی زندا   ن ی سنگ   ت ی از درک مسئول   ی خود را در آااه      ی  آزاد   رد، ی ا ی م نظر در 

  به   او   که   معنا   ن ی بد   ، متفاوت از شاملو دارد   یی معنا   فروغ   ی برا   ی آزاد و    ی آااه بنابراین  .  کند ی هزارساله، معنا م   سنت 
  شعر   در   نه ی آ   افته شد که    طور همان .  است   شاملو   مدنظر   که   ها توده   شدن آزاد   نه   دارد ر باو  ی برت ی ل   مفهوم   با   ی آزاد   در   یی رها 

  شاعر   دو  ن ی ا  ی فکر  جهان  به   توجه  با  شاملو   ۀ ت اف ی د رش                      آااه فروغ با انسان              اما انسان   ، انسان است  ازای ماب هر دو شاعر 
ً کاملا   های  استعاره بسامد  یابیم که  می های بکار رفته در شعر این دو شاعر در استعاره   ۀ . از طرفی با مقایس است   متفاوت       

انسان آینه است« در شعر  »  ۀ شده در شعر شاملو بیش از فروغ است. در این میان استعار آینه ساخته   ۀ معنی که با واژ نو 
  ذکر قابل انسان است.    مثابه به اوییم آینه در شعر هر دو شاعر  می   رو ن ی ازا است و  خوردار هر دو شاعر از بالاترین بسامد بر 

»من آینه هستم« بیشتر از شاملو است. فروغ در هشت مورد از دوازده مورد    ۀ است که در شعر فروغ بسامد استعار 
و    برده است   شاملو در شش مورد از بیست مورد از این استعاره بهره   که ی درحال ارفته،    »من آینه هستم« را بکار   ۀ استعار 

 با آینه بیشتر است. رسد که دلبستگی و صمیمیت فروغ  چنین به نظر می 

 نوشت ی پ 
 :قرارندنیازا موارد  هیبق .1 

  ، ص. 1400)شاملو، اوش کاشی  شش  ۀ های بادام تلّشن در هزار آینای تنهان با تکرار چشمامیرزاده 
792). 

آیینه چنان   ۀنشیندن تا در آستانما می ایستادن نیستن برفی که بر ابروی و به موی  نهن این برف را سر باز
)شاملو،    ینظر بردوزکه به وحشتن از بلند فریادوارادارین به اعماق مغاکن    نمینظر کندر خویشتن  

 .  (66۵ ، ص.1400
 های دیگری از شاملو: . سرر2

 . (742 ، ص.1400)شاملو، بربام شدمن با عقی، و سبزه و آینه  کردن ماهنبه اوهر مرادن به نو
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نگریمن تا دروازهن سرود آرامش انگیزش  یکدیگر می  ی هادستنگریمن در  در آینه و مهتار و بستر می
 . (377 ، ص.1400)شاملو، ران در سکوتی ممتدن مکرر کند 

 . (337 ، ص.1400)شاملو، اش دو ماهی و در دستش آینه در سینه
 .(840  ، ص.1400)شاملو،  عامت به آینه نفروشن که فاجران نیازمندترانند

 شاملو: . موارد مشابهی از 3
 .  (62۵ ، ص.1400شاملو، ) نبود نهی آ در کردن  نظر تار  نشی خو از خفت به نمرا  و
 شی خو  ییبای ز  به  تا  ننگرندیم  آن  در  اانه تهف   خواهران  که   نبلند   و  تابناک  ناست  بلند  یاهنی آ  اتیشانیپ

 .(497 ، ص. 1400شاملو، )  ابندی دست
آیینه بیهدهن  با کا مپیچ  توستن  به مشت    ، ص. 1400شاملو،  )   ای بجویاین طلسم کهنه کلیدش 

318). 
 . سررهای دیگری از فروغ: 4

آیینه اریه می پیلۀ تنهاییم  ام را به وهم سبز درختان سپرده بودن  بهار، پنجره کردمن  تمام روز در  تنم به 
 .(293  ، ص.1396)فرخزاد،  دیانجینم

ااه  ی ری تاو  از  یحجم  نکردن نآبست  را   زمان  خشک  خط  یحجم  به  و  نزمان  خط  در  یحجم  سفر   که  نآ
  . ( 320 ، ص.1396)فرخزاد، د ارد یمرب نهی آ کی یمهمانز
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