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Abstract 
Association as an approach in teaching and learning includes an important part of 

mystical literature works, because, on the one hand, it has a wide connection with 

the productive approach of mystical content, and on the other hand, it helps the 

learning process. This is why association has an important place in contemporary 

theories of learning. The foundation is the association of dynamism and movement, 

and it takes the mystical text out of its static state and makes it coloured and tangible. 

Since mystical storytelling in Persian poetry began with Sana'i and reached Rumi 

through Attar along with reaching its peak in Masnavi, in this study, by examining 

three fictional works of Attar using a psychological approach, this study showed 

what position does association have in these works and what the contribution of each 

single work of Attar was to the use of associations. This is necessary to show the  

evolution of mystical storytelling. At first, the methods of association were 
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discussed, and then these methods were examined in Attar's works. The results 

indicated that the characteristics of association and the variety of some of its tools 

are the cultivation of mystical themes, pluralism, deconstruction of intellectual 

confrontations and the multi-layeredness of the text. This reaches its peak in 

Elahinameh and Mantegh al-Teyr, while there is more stability in the tragicomic 

narrations. 

Keywords: Attar Neishaburi, Association Theory, Didactic Literature, Elahinameh, 

Mantegh al-Teyr, Tragedy 

Extended Abstract 

1. Introduction 

Association is a fundamental human cognitive process. It enables mind to recall past 

experiences and knowledge, and thereby it helps us with learning. Meaning 

association in the field of psychology refers to a phenomenon that a concept triggers 

a series of associated concepts that are approximate, similar, or in contrast. Methods 

of associative learning have spontaneous and unstructured nature. This style make 

the text to be created. It shapes the learning process, and happens spontaneously. 

Other major characteristics of associative learning are dynamic structure of text, 

sophisticated language and diverse thought, multilayered meanings, and therapeutic 

function. Moreover, from a mystical perspective, the connection between poets’ 

mind and associative thinking is rooted in the unconscious and the poets cannot 

control it. Poets or mystics with strong visual memories are more likely to produce 

works that are rich in vivid imagery and associations. This study explores the 

pedagogical aspects of Attar's works using the concepts of associative psychology. 

Exploring mystic works including Attar's Masnavis from various aspects will 

provide us with great findings and shows the significance of the work and the depth 

of under-investigated concepts. It is very necessary to explore the works from the 

aspects that have not been explored before to make it sure that the works are so away 

from the new literary issues and make them understandable for new generations.  

This study was conducted to achieve these aims: 1) To make changes in the 

perspectives and to provide the audience with new interpretations of mystical texts; 

2) To enhance the relevance and modernity of literature, especially mystical 

literature and Attar's works through applying psychological theories; and 3) To 

discover the hidden nuances and deep meanings of Attar's works through a 

psychological perspective in order for showing previously undiscovered truths. 
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Accordingly, the following questions were posed and tried to be answered: 1) Is there 

any relationship between Attar's Masnavis and the associative theories of Freud and 

Jung? 2) In case there is any relationship, is the relationship equal and consistent in 

all Masnavis of Attar? 

2. Method 

A descriptive-analytical method and an interdisciplinary approach were used for this 

research. Moreover, content analysis was used to collect required data. At the first 

stage, the theoretical foundations related to Jung and Freud's theory were examined 

to extract their exact indicators and patterns. And then, the research corpus including 

three of Attar's Masnavis, namely Mantegh al-Teyr, Elahinameh, and 

Mosibatnameh, was analyzed. It seemed that Attar, for teaching mystical concepts, 

used all three associative methods in terms of subject, concept, and content, 

considering the type of teaching. In some cases, he has used similarity, and 

sometimes, in accordance with his therapeutic method, proximity was his teaching 

method. Moreover, in some cases, he used contrast method. 

3. Results 

The results showed that the most frequent associations belong to similarity type. That 

is, the audience of Attar's works, who were often the public, had his most 

complicated intellectual and mystical concepts in the simplest presentation. In other 

words, Attar uttered in the simplest ways the same issues that others expressed in 

complicated and ambiguous mystical and epistemic language. The aim of the simple 

language wat to provide the lay men with simple utterances. Of the 489 stories 

explored, 270 stories (55.21%) enjoyed associations of the similarity type. Of these 

stories (270 cases), 177 stories had been created using theme associations, 41 stories 

enjoyed character traits, 26 stories used character actions, 18 stories used character 

speech, and 9 stories was created based on character similarities. Of the 489 stories 

explored, 142 stories (29%) enjoyed proximity associations. Of these, 80 stories have 

been constructed based on theme associations. The remaining stories belong to 

character traits (22 stories), character actions (13 stories), character speech (19 

stories), and character similarity (3 stories). The contradiction and paradox 

associations were the least frequent ones. Of the total number of explored stories 

(489 stories), 77 stories (15.75%) have enjoyed contradiction and paradox 

associations. Of these, 42 stories are constructed based on theme associations. The 

remaining stories belong to character traits (17 stories), character actions (8 stories), 

character speech (5 stories), and character similarity (0 stories). 
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4. Discussion and Conclusion 

The results showed that in the Elahinameh and Mantegh al-Teyr the features of 

associations and the diversity of some of its means, such as employing mystical 

themes, pluralism, deconstruction, intellectual confrontations, and multilayeredness 

of text reach their highest levels. However, the static feature is more frequent in the 

Mosibatnameh. In the Elahinameh and Mantegh al-Teyr, the relation between the 

authors’ mystical thoughts and their mental dialogue appear in several narratives. 

Not only theme but also traits and actions of the main characters are the associative 

factors of these stories. Moreover, not only similarity but also proximity and even in 

several cases, contrast is the associative factor of the narratives. The Mosibatnameh 

has been composed using the traditional style of storytelling, i.e., using the theme 

and similarity association. 
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 چکیده
؛ زیرا از شودیممهمی از آثار ادبیات عرفانی را شامل  بخش یک سبک در تعلیم و تعلم، عنوانبهتداعی 

سویی با سبک تولید محتوای عرفانی ارتبا  وسیعی دارد و از سوی دیگر به فرایند یادگیری کمک شایانی 
مهمی دارد. بنیاد تداعی پویایی  گاهیجا که تداعی در نظریات معاصر یادگیری، جاستنیهم؛ از کندیم

 کهازآنجایی. بخشدیمو به آن رنگ و روح  کندیمو حرکت است و متن عرفانی را از حالت ایستا خار  
عطار به مولوی رسید و در مثنوی او   واسطۀبهعرفانی در شعر فارسی با سنایی آغاز شد و  سراییداستان

که  میدهیمی نشان روانشناس کردیبا رواثر داستانی عطار این تحقیق با بررسی سه  در خود را یافت،
تداعی چه جایگاهی در این آثار دارد و سهم هر یک از آثار عطار از کاربست تداعی چه بوده است. این 

 یهاروشعرفانی ضروری است. برای نمایاندن آن ابتدا  سراییداستانامر برای نشان دادن سیر و تحول 
دالّ بر این است که  جینتا در آثار عطار پرداخته شد، هاروشبه بررسی این  هآنگا تداعی بیان شد،
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ی تداعی و تنوع برخی از ابزار آن یعنی پرورش مضامین عرفانی، کثرت اندیشی، ساختارشکنی هایژگیو
ایستایی  کهدرحالی؛ رسدیمالطیر به او  خود نامه و منطقهای فکری و چندلایگی متن، در الهیتقابل

 نامه بیشتر است.ی مصیبتهاتیروادر 

 نامهالطیر، مصیبتنامه، منطق: عطار نیشابوری، نظریۀ تداعی، ادبیات تعلیمی، الهیهادواژهیکل

 مقدمه -1
 نیا درمواردی وتنوع بیشتری یافته ادوار قبل  در مقایسه با ،یمتون ادب های مربو  به بررسینظریهمعاصر،  در دوران

یکی از  عنوانبهتداعی  .دنکنیرا آشکار م یاز آثار ادب یترقیعم یهابخش ،معاصر یادب ریو غ یادب اتینظر
شود، آغازگر این دیدگاه شمرده می ینوعبه. ارسطو که ی ذهن انسان جایگاه مهمی در تعلیم و تعلم داردهایتوانمند

توان گفت قوۀ شناخت بشر می هاآنشده که بر پایۀ  قائلبرای نوع شناخت و درک اشیا و مفاهیم توسط ذهن قواعدی 
، 1369ارسطو، دانست. ) را شناخت بر اساس مشابهت، مجاورت و تضاد هاآنتوان بر اصولی استوار است که می

السون، قاء یافت و شرح شد )ارت پردازاننظریهنظریات وی بعدها توسط دیگر اندیشمندان و  (199-170 صص.
هایی بنا کردند. در این بین فروید و یونگ در همین زمینه پژوهش دیوید هیوم، ازجملهافرادی  ( و73 ص.، 9139

نظریۀ گشتالت،  ازجملهبر مبنای این نظریات نیز گسترش یافت  وپرورشآموزشی یادگیری بسیاری در جهان هاسبک
در این میان نظریۀ تداعی نیز یک سبک تعلیمی و آموزشی است  …و  یسازیشرطنظریۀ یادگیری کلامی، نظریه 

تعلیم و آموزش را از حالت  هاآنبا ارتبا  بین چند موضوع و فراخوانی  هادگاهید( این 311 ، ص.8613سیف، )
. کاربست نظریه تداعی در آموزش گرددیمو یکنواخت خار  کرده و موجب جذف انگیزه آموزش پذیر  آورکسالت

 .ن وارد شدآبه  توانیمی دیگر هامدخلکه از  هامدلول، نه ساختار کندیم تأکید هادالبر تولید تعداد بالایی از 
خصوص در به ،یدر متون ادب یاژهیو گاهیجا ،یمیسبک تعل کی عنوانبهو  یذهن یهایاز توانمند یکی ،یتداع

سبک، باعث  نی. استین یو ساختگ شدهنییتع شیآموزش از پ ،یتداع یبر عهده دارد. در سبک آموزش یعرفان ۀگون
 گرید یهایژگی. ودهدیم یرو رمنتظرهیو غ سازدیمشخص م م،یتعل انیروند آموزش را در جر شود؛یمتن م دیتول
از سوی دیگر  است. …و  یدرمان، کارکرد روانیگیچندلا ،یشگانیسخن، تنوع اند یساختار متن، پروردگ ییایوپ آن

و  رندیگیمت گونه است که همگی از یک ناخودآگاه نشأایناز نظرگاه عرفانی رابطۀ بین ذهن، شاعر و تداعی گرایی 
ی آزاد یا تداعی هایتداعاز طریق  هاآننیست؛ بلکه مادۀ  مندقاعدهو بنابراین  در حیطۀ اختیار عارفن شاعر نیست

ی باشد، درجۀ تداعی و وضوح تصاویر در تریقو. هر چه عارف یا شاعر دارای حافظۀ تصویری گرددیممعانی ایجاد 
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افکار و  درپشتپشت(. تداعی در بین شاعران عارف در حقیقت تکرار 64 ، ص.1368اسبورن، اثرش بالاتر است )
 گفتگوی بین تصاویر است.

 گرایتداع شناسیروان یۀبر اساس نظر عطار آثار یمیهای تعلجنبه یبررس قیتحق نیا یاصل ۀمسألبر این اساس، 
و  نامهیاله ر،یالطمنطق، طارعسه اثر مهم  یهاتیو ابعاد ذهن حکا تیساختار شخص لیتحلاین پژوهش  است.

 .ددهیمرا مورد بررسی قرار  نامهبتیمص

 قیتحق ۀنیشیپ -2
 .شودیاشاره م هاآنبه  رینوشته شده است که در ز یو مقالات هاکتاف میو تعل یارتبا  با موضوع تداع در

 روایت شناختی مثنوی، یهاجنبهآن به چشمگیرترین  ( در1389 ،توکلی حمیدرضا) «بوطیقای روایت در مثنوی»کتاف  - 
 بازآمدن بداهه پرداخته. چون تداعی رهاکردن قصّه و یمطالب

 یساز و کارها ییاثر به کشف و شناسا نی(. در ا1393 بامشکی، سمیرا) «یمثنو هایداستاندر  یشناس تیروا» کتاف -
 پرداخته شده است. یها بر اساس انواع تداعقصه یبررس ،یدر مثنو ییسبک روا

 نی( ا0141، و منیره محفوظی موسوی پاکدلمسعود )« الطیرمنطقدر  یسبک شناسانه به تکرار و تداع ینگاه»مقاله  -
 یهاشاخصهیکی از  الطیرمنطقدر  و تداعی، عک  جناس از تکرار وا ، واژه، یریگبهرهکه  رسدیممقاله به این نتیجه 

 .دیآیمسبک شعری عطار به شمار 

( نویسنده بر این باور است که بسامد 1400 ،پاکدل مسعودعطار نیشابوری ) نامهالهیتداعی در  و مقاله بررسی تکرار -
 التذاذ ادبی خواننده گردیده. شعر و سازیبرجستهسبب  نامهالهیتداعی در  و فراوان تکرار

 ،پور یوسف دارلو، خزانه) «مثنوی معنوی بر اساس نظریه تداعی یاقصّه و درونبرون  یمیتعل ورویکرد عرفانی »مقاله  -
که خلاقیت مولانا مقوله تداعی را که فرآیندی غیرارادی است در استخدام تعلیم  رسدیمبه این نتیجه  سندهی( نو1399

 که جنبه ارادی دارد قرار داده.

به  طورکلیبهمقاله  نیدر ا (1394 ،همکار و مهر مشتاق رحمان) «یمیتعل اتیاب یو صور ییمحتوا یهاشاخص» -
 پرداخته شده است. …زبان و یسادگ ،گراییعقلمثلًا آموزنده بودن،  یمیتعل اتیادب یو صور ییمحتوا یهاشاخص

 (1397 ،نژادصادقی) «عطار در حکایاتتعلیمی  یهاجنبهبررسی »مقاله  -

و  قیکه تعو دهدیمقاله نشان م نیدر ا سندهی( نو1390 بامشکی، سمیرا) «یمثنو هایداستانو شکاف در  قیتعو» مقاله -
 کند. بیخواندن داستان ترغ ۀاست تا خواننده را به ادام یشکاف شگرد

با ذکر شواهد مختلف از شاعران مختلف  سندهینو (1389 ،ماندانا صدرزاده) «تیو ترب میدر تعل یلیهای تمثقصه نقش» -
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 .پردازدیم یگر تیدر روا ایرؤنقش تمثل و  یبه بررس

 یمثنو یهایتداع از ییهانمونه ۀ( به ارائ1386 امینی، اسماعیل) «یمعنو یدر مثنو یتداع هایوهیبا ش ییآشنا» مقاله -
 ی( و1378 ،مؤذنی محمدعلی)« هایشور و جذبه تداع انیبر اثر غل یسخن در مثنو فرازوفرود» مقاله کندیبسنده م

است، ناخودآگاه، افسار سخن را از  یمولو فردمنحصربه ۀشیتفکر و اند ۀژیکه و ییهاینظر است که تداع نیبر ا
 .گسلاندیتصرفش م

 نیشتریب شودیکه مشاهده م طورهماندارد، اما  یاریبس جینتا یعرفان یبر آثار داستان هینظر نیکاربست ا نکهیا جودو با
 یجا لیدل نیاست؛ به ا یروم یبلخ نیالدجلالاز مولانا  یمعنو یمثنو یبر رو ییگرایتداع یۀتمرکز پژوهشگران نظر

 عطار محسوس است. هایمثنویبر  شناختیروان یهاپژوهش نیا یخال

 بنیاد نظری: نظریۀ تداعی -3
تداعی (. 123 ، ص.1392داد، گویند. )های مربو  به آن را تداعی میدر روانشناسی رابطۀ میان یک پدیده و اندیشه 

افکار  منظور از توالی»ت. تداعی در واقع توالی افکار است. نیز هس و نوآوری ذهن تیخلاقایجاد  یهایکی از روش
 هابز،) «شودیم استفادهذهنی  ۀلفظی، مکالم ۀاندیشه پ  از دیگری است که برای تمیز آن از مکالمتعاقب یک 

ها نیز به ذهن برخوردارند، (Dialogis) ایها از دید یاکوبسن از منطق مکالمهکه متن گونههمان. (84، ص. 1393
 :کندیهستند. تداعی این منطق ذهنی را ایجاد م مندبهرههنی ذ ۀسخن هابز از منطق مکالم

است. نوع اول هدایت نشده، فاقد طرح و متغیر است، و  دو گونهذهنی بر  ۀیا مکالم  توالی افکار»
 یسوبهرا  هاآنهای متعاقب خود غلبه داشته و که بر اندیشه  نیرومندی نیست ۀدر آن هیچ اندیش

ها سرگردان و که اندیشه شودیمورد گفته م  غایت و هدف امیال هدایت کند؛ و در این عنوانبهخود 
نوع  …خواف چنین است رسند، چنانکه دربه نظر می ارتبا یبفاقد جهت بوده و نسبت به یکدیگر 

 (85 ، ص.1393هابز، )« شود.انگیزه یا طرحی تنظیم می یلۀوسبهزیرا  ؛است تردوم مرتبط

عملکرد زایای زبان طرح کرده  عنوانبهنشینی پرداخته و این دو را سوسور در آثار خود به بحث روابط جانشینی و هم
( همچنین یاکوبسن معتقد است در رفتار کلامی فرایندهای گزینش و ترکیب 27 ، ص.2،   1383صفوی، است. )

 (116 ، ص.1380یاکوبسن، اند. )مدام در حال استفاده

  های تداعیروش -4

ی برون هایتداعو دوم  هاهقصی آثار عرفانی ما با دو نوع تداعی مواجه هستیم؛ اول تداعی درون هایتداعدر بررسی 
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ی زیادی درون یک داستان وجود دارد هاتیرواو  هاداستان. به این معنا که د رمواجهه با اثری همچون مثنوی یاقصه
یی هستند که ارتبا  دو روایت هایتداعی برون روایی هایتداع؛ اما شودیمکه بر اساس یک کلمه یا یک فکر ایجاد 

عطار  هایمثنویبر خلاف مثنوی معنوی،  کهازآنجاییی فرعی درون یک قصه را. هاتیروا، نه کنندیمکلی را بررسی 
منظور از است.  یاقصهی برون هایتداعنیستند و هر حکایت نام و عنوان دارد، رویکرد ما بررسی  دهیچیپدرهم
 گونهنیا. در نندیآفریرا میت حکا خودقبل از ات یاب ای بیت ۀلیوسبههستند که  ییهایتداع ،یاقصه نوبر یهایتداع

بر اساس یکی از این  مؤلف و گرددیمموجب تداعی  هاتیشخص ارگفت ت،یشخص نشک ،یتشخص فتص ات،یاب
 .ندیآفریرا م وداز خ  پ ۀ، قصقبلی ۀقص عناصر

 یریکارگبه ؛تجاور از طریق .  تضاد از طریق .ف تشابه تداعی از طریق .داعی عمدتاً بر سه گونه است: الفت
اغلب با یکی از   ذهون افوراد کوه ۀبه قو شودیهر یک از این قوانین، منو  به چندین مؤلفه است. نخست مربو  م

ا این توضیح که برخی ب ،اند. دوم، به شدت و ضعف اذهان در توانمندی یا عدم توانمندیگرفته وخوخلقاین قوانین، 
؛ اندیتوانمندعدم   مشابهت آنان نیرومند است اما از جهات دیگور دارای ضوعف یوا ۀیا قو سازیشبیهاذهان نیروی 

تداعی  «وعلفآفیبکویری »برایش  «دریا»ذهنی با شنیدن  مثالعنوانبه. کنندیاما برخی اذهان بر عک  عمل م
برایشان تداعی   تشفشوانو گروهی دیگر موواد موذاف و سویال آ ، مو ولی ذهنی دیگر با شنیدن آن، نهنگ شودیم
 .شودیم

نضج یافته ذهن بستگی دارد و  ۀبه شاکل هانیا. کنندیتداعی یکسان عمل نم ۀقو یریکارگبهها در ذهنبنابراین، 
گفتار منو  است. محوور  ۀ، توانمندی و حتی به شخصیت فرهنگی و شیوه عادت یافتیمندعلاقهبه میزان   نیوز
متون نیز از همین رهگذر قابل تشریح، تبیین و تفسیر است. شاعرانی که اغلوب از محوور جانشینی در   و ینینشهم

تشبیهی دارد؛ بنابراین استعاره از  یرساختیزو استعاره نیز  شوندیم مندبهرهاز وجود استعاره  رندیگیم  جانشوینی بهوره
 شاعرانیاعیشان، مشوابهت اسوت. در مقابول شعرا عنصر غالب تد گونهاین. شودیساخته و تولید م  طریوق شوباهت

. مجاز نیز عمدتاً بر اساس قانون شوندیم مندبهرهاز وجود مجاز  رندیگیبهره م ینینشهم  کوه اغلوب از محوور
 است.  را بر همین اساس مطرح نموده «عنصر غالب» ۀ. یاکوبسن نظریدیآیفراهم م  مجواورت و گواهی نیوز تضواد

با شباهت و جانشینی عناصر نسبت دارد،  اً استعاره اساس  سن کاملًا روشن بوود کوهبرای یاکوب»
دارد؛ یعنی استعاره به گزینش مرتبط  عناصر نسوبت ینینشهمو  یجوارهممجاز با  کهدرحالی

« .شودیم  که به معنای امکان جایگزینی است و مجواز بوه امکوان ترکیبوی زبوان مورتبط شودیم
  (192 ، ص.1393مقدادی، )
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 ۀرئالیسم عمدتاً بر پای  یکی از وجوه تمایز مکاتب ادبی از یکدیگر، در همین مقوله نهفته است. مکاتبی مانند
ر جانشینی استعاره یعنی محو ۀاما مکاتب رمانتیک و سمبولیسم عمدتاً بر پایو ینینشهممجاز استوارند یعنی محور 

  .رندیگیمحور جانشینی، از وجوود توداعی معانی و آزاد بهره م ۀ. متون عرفانی و تعلیمی نیز اغلب بر پایاندشدهاستوار 

 مشابهت -4-1

 .ردیگیتوداعی بهوره م ۀاز مقولو هاتیها و حکا. وی در آفرینش قصهرودیبر چند شیوه، به کار م آثار عطارتداعی در 
. حتوی یوک موورد دیجویها از وجود این مقوله استمداد مو چه در درون قصه هاهیخلق و آفرینش قاف چه درعطار 

قصوه را  یدرپیپ یزهایو گرکه ذهن راوی از ابتدا تا انتهای قصه بدون وقفه و بدون تعقیب  شودیحکایت یافته نم  از
و از ایون رهگوذر  کندیرا مطرح م یاتازهمطالب  رلحظههسرانجام برساند. این ذهن پر تکاپوی وی بوده است که   بوه
گونواگونی  یهاو معرفت هاشهیمکرر وی نشان از انباشتگی اند یهای. تداعگماردیمخاطبانش همت م آموزش  بوه

  .گرددیهر آن بر زبانش جاری م  دارد کوه

راه شباهت، به امر دیگری تسورّی  در منطق، تمثیل است. تمثیل حکمی است که از گانهسه یهایکی از حجت
. رندیگیتمثیل را به کار م ۀ. به سخن دیگر یک جز که از جهات مختلف شبیه جز دیگر باشد، مقولشودیم  داده

 یکنندگاقناع ۀکه تمثیل جنبو روازآنموارد گوناگون کاربرد دارد. ازجمله در ادف تعلیمی و ادف عرفانی.   تمثیول در
ایون نووع کواربرد »منبری کارایی داشته است.  یهاو بلاغت ییگوخطابهدر سخنوری،  نیچنهمدارد.   یاگسترده

« بیان اسوت. ۀبهترین شیو هاآناست که برای اقناع مردم عادی و انتقال فکر به  استدلالنوعی از   تمثیول در واقوع
پربسامدترین حجت یعنی تمثیل را در جهت تقویت و  هایشمثنویدر  ( عطار148 ، ص.3861، نپورناموداریا)

 :ن امر به چند دلیل صورت پذیرفته استت ایجایگیری در اذهان به کار گرفتوه اسو
هستند،  …ناپذیر و، تجربهناپذیریهتجزو  سویی دارندآن ماهیتیمطالب عرفانی  کهازآنجایی الف.

 ۀامر از عهد  عینیت ببخشوند کوه ایون یااندازهبوده که بتوانند، این مطالب را تا  ییهانیازمند مقوله
؛ مخصوصاً عوام؛ اندبودهها و طبقات مختلوف از گروه این آثار طباند. ف. مخاآیتمثیل برمی

وجوود  لاجرمطبقه و گروه بنابراین برای فهم پذیرنمودن مفاهیم انفسی و برای تنویر افکار این 
اسوت،  تمثیل خود را در قالب حکایت آراسته کهازآنجایی .  .دیگردیبیشتر احساس م  تمثیول
حکایت از زمان آفرینش  ۀدارد و چون داناشتیاق بیشتری شنیدن حکایات  نسبت بهبشوری  جوامع

مراه او بوده بنابراین وجود حکایات تمثیلی ه ،انسوان در کشوتزار وجوودش روییوده و هموواره
  .لزوماً همراه اوست  انسان باشد حکایت و داسوتان هرکجااحساس نیاز گردیده و  ازپیشیشب
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هوم  توداعی اسوت، و آن ۀگردیده است، مقول عطار هایمثنویتمثیل در  ۀاز سوی دیگر آنچه باعث پدید آمدن مقول
ها و شباهت است. حال این شباهت به شکل دیتردیبتداعی،  ۀپرتکرارترین گون آثار عطارشباهت. در   از طریوق

یک اندیشه و موضوع باعث پدید آمدن حکایت تمثیلی شده است  مایۀدروناست. گاه  پدید آمده  گونواگون یهاوهیش
موارد، صوفتی یوا  در برخی و عملکردی باعث خلق قصه گردیده نیز گاهی ،است را آفریده  گاه یک واژه، حکوایتی

 موجب تداعی گردیده است یاکلمهسوخنی و 

 تضاد -4-2
 ءیش به ءیش کی از تضاد طریق از ذهن یعنی است؛ تضاد ۀمقول یادآوری، و یادگیری شناخت، یهاوهیش از یکی
 الاشیا تُعرَفُ » ۀگون به است شده نیز تأکید بسیار عرفان در . این رویکردرودیمدیگر  یاشهیاند به اندیشه یک از یا دیگر

 اضداد اساس بر را شناخت محوریت نیز. عرفاً دارد اذعان آموزش و یاددهی یادگیری، اصل همین ، بر«اضدادهابه 
 .اندنموده و ترسیم تعبیر

 دیگری و غیرارادی یکی که تعلیم و تداعی میان ظاهری، و سطحی ۀروی پارادوک  نیز از مقولۀ تضاد است. در
 این آنان برای. نیست میسر تعلیم و تضاد، تداعی، اجتماع که باورند این برخی بر. است حاکم پارادوک  است ارادی

 دو، آن چگونهتر مهم آن از و گنجندیم سخن بافت در و ارادی غیرارادی نقیض دو چگونه است که مطرحها پرسش
 فرایندی که تعلیم با اراده، از فارغ است فرایندی که میان تداعی آیا دیگر سخن دارند. به سازوارانه رویکرد عمل، در

دینی  و عرفانی یهاتجربه بیان یهاوهیش از یکی پارادوک  که میدانیمنیست؟  حاکم متناقض نما اراده، به مقید است
 عرفانی، عمیق ۀتجرب جن  از چیزی پ . کندیم جلوه متناقض نما یا پارادوک  شکل به اغلب زبان، در که است

 الهیون در و عارفان بنابراین است، علم و عقل وادی ورای که آوردیم میان به سخن عوالمی از و دارد ماورایی ۀجوهر
و  دارد ارجاعی ۀجنب که است علمی و مادی زبان ،هاآن از یکی که خورندیبرم موانعی به همواره خود تجارف تبیین
سخن  تواندینم آن راوی از و دارد کاربرد حواس ۀمحدود در علمی زبان. کند تشریح را معرفتی یهاگزاره نیست قادر

 سخن ماده عوالم از بیرون اغلب عرفانی یهاتجربه و نیست تداول ۀحوز عرفانی، ۀتجرب ۀبگوید. همچنین حوز
 پدید را کلام مانع آنچه … پرداخت آن بیان به توانینم است، حوزه این به مربو  که روزمرّه زبان با ،روازاین. دیگویم
 (. در پاسخ به شبهات باید گفت که درست75 ، ص.1389 فولادی،) است. عرفانی ناپذیری تحدید ، ویژگیآوردیم

 هر و شودیم زاییده نو به و نو است خار  نویسنده و شاعر قدرت ۀحیط از و است ارادی غیر امری تداعی که است
 گذاردیم گام ارادی ۀبه مرحل ارادی غیر ۀمرحل از ،شودیم جاری زبان بر وقتی اما ندیآفریم را جدیدی دنیای لحظه
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. از کندیم یبرداربهره آموزش است و تعلیم هاآن ترینمهم که خود مقاصد جهت در مقوله این از نویسنده یا شاعر و
 داد،) … باشدیم عرفانی عالی مفاهیم خدمت در و بالاست بسیار ادبیات در ظاهری تناقض همین روست که بسامد

 (169، ص. 1392

 مجاورت -4-3

 طوربه خواه و دقیقاً  خواه ،شوندیم تکرار هم با که ییهااحساس و تصوّرات. است مجاورت تداعی قانون نیتریاساس
 اصل بر علاوه نیز را تکرار هارتلی .کندیم تداعی را دیگری یکی، وقوع بنابراین ؛گردندیم تداعی. باشند متوالی

 یهایتداع و زمانهم بین تداعی تفاوت بر که است کسی نینخست او. دانستیم لازم هایتداع تشکیل در مجاورت
 چراکه است ذهن خلاقیت نشانگر اولاً  مجاورت ۀگون از (. تداعی36 ، ص.1381 شکرکن،است ) کرده تأکید متوالی

 شعاع و شوندیم فراخوان تعلیم و آموزش حین در بیشتری یهاشهیاندو  مطالب باشد، ترعیوس ذهن، ۀگستر اندازه هر
 عرضهم و ارتبا  در موضوع با مجاورت اندازه هر ثانیاً  و شودیم و تشریح تبیین بیشتر و بهتر موضوع، یک پیرامونی
 مادی مکانی، زمانی، مجاورت سنخ از تواندیها م. مجاورتگرددیمهدفدار  و بیشتر جهتمند تعلیم باشد، یکدیگر

 بنابراین ؛رندیگیم بهره آموزش امر تسریع و تسهیل جهت در این مقوله از دهندگانمیتعل از بسیاری. باشد …و معنوی و
 .ردیگیم بهره آموزش برای تجاور از مواقع نیز برخی و تضاد گاه و تشابه طریق از ذهن گاه

  عطار هایمثنویهای تداعی در روش -5

، میپردازیمی مختلف در سطح تشبیه، تضاد و مجاور هایتداعدر ادامه با بررسی این سه اثر عطار به بررسی 
 نامهیاله ر،یالطمنطقا در سه اثر عطار یعنی ر هادادهو این  میشماریبرمموضوعاتی که موجبات تداعی را ایجاد کرده 

است که بیت یا ابیاتی قبل از هر حکایت با روایت  صورتنیبد. روش کار میکنیمبا هم مقایسه  نامهبتیو مص
 .شودیمسنجیده  هاآنو نوع ارتبا  میان  ردیگیممورد بررسی قرار  بعدازآن

و روایات بسیاری در طی این سفر بیان  هاداستاناست و  سیمرغ شرح سفر مرغان است به درگاهعطار  الطیرمنطق
در ستایش خداوند و مدح پیامبر و دیگران آغاز  یامقدمه. بخش داستانی این اثر یعنی شروع سفر پ  از شودیم
 پ  از بیت: الطیرمنطق. در شودیم

 در گذر از گل کوه گول هور نوو بهوار
o  شورم دار یبوه معنو خنوددیبر توو م 

 (50، ص. 3641، عطار) 
o 
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درویشی  هاآنداشت و این دختر عاشقان بسیاری داشته است. در میان  بارویزکه دختری  آوردیمحکایت شهریاری را 
بیت قبل از آن  مایۀدرونبوده که با یک لبخند دختر، عاشق وی شده است و قرار از کفش رفته. این حکایت تکرار 

، هرچند صفت گل نیز به دختر اشاره دارد. نوع دیپاینماست: اینکه خندۀ دختر مانند شکفتن گل بهاری است و دیری 
 است. مایهدرونتداعی در اینجا شباهت و بر اساس 

 کند:و سنگ اشاره می جواهرفروشدر بیتی عطار به مرد  در بخش بعدی،
ستهرکه را بوئ س یاو رنگ ی  تنخوا

o  ست یسنگ یزانکه مرد گوهر  نخوا
 (56، ص. همان) 

o 
گوید برای جواهرفروش سنگ ارزش ندارد، بنابراین کسی که بوی خوش الهی به مشامش رسیده است، در این بیت می

آورد با مرکزیت انگشتر قیمتی حضرت این بیت عطار حکایتی می در ادامهبه دنبال رنگ و بوی این جهان مادی نیست. 
بیت قبل و نگین با ارزش انگشتر حضرت سلیمان رابطۀ تضاد برقرار است و نوع  ارزشبیسلیمان. در اینجا بین سنگ 

شود است زیرا در حکایت به بیت زیر اشاره می مایهدرونتداعی تضاد است؛ علت آوردن این حکایت نیز بر اساس 
 موضوعِ بیت قبل از حکایت است:که هم

 یننکورد آن گووهر نگو یمانچون سل
o  ینزمو یحکموش شود هموه رو یرز 

 (همان) 
o 

 در بخش بعدی پ  از بیت زیر:
 دل، در دل نووگوور یوونووههسوووت آن آئوو

o  ب ب نیتا  حب یا یشرو ی نر صوووا  ه
 (67، ص. همان) 

o 
تواند در او نظر بکند، چون بعد از زیبایی او یا حیران و نمی ک هیچآورد که از زیبایی حکایت پادشاهی زیبارو را می

 ک هیچمجبور به زدن برقع بوده است. بعد از مدتی چون  وآمدرفتمردند. پادشاه نیز برای شدند یا میعاشقش می
 را یارای نشست و برخواست با او را نداشت، خواست که در قصر آینه بگذارند تا او خود را نظاره کند:

 مووورد او یخلقووو یچهووو یامووودچوووون ن
oپادشووووواه یفرموووووود حوووووال ینوووووهآ 
o 

 دل پوووور درد او مردنوووودیجملووووه م 
oتووووان کوووردن نگووواه  ینوووهکانووودر آئ 

 (68، ص. همان) 
o 

 

 در این قسمت، کلمۀ آینه موجب تداعی این حکایت شده است و نوع تداعی بر اساس مشابهت است.
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است، تا جایی که سیر  الطیرمنطقترین حکایت در ترین و طولانیداستان شیخ صنعان و دختر ترسا که معروف
قرار داده است، پ  از بیتی در رابطه با عقبه و  الشعاعتحتداستان اصلی این اثر را، یعنی داستان حرکت پرندگان، 

 های راه سلوک آمده است:سختی
 گور تورا صووود عوقوبوه نواگواه اوفوتود

o  راه اوفووتوود  یوونبوواک نووبووود چووون در ا 
 (69، ص. همان) 

o 
و پیشوای مردم زمانه خویش بود. او قریب پنجاه سال در کعبه اقامت داشت و هرک   کمالصاحبصنعان، پیری 

گذاشت و نماز و روزه آسود. وی خود نیز هیچ سنّتی را فرونمیآمد از ریاضت و عبادت نمیبه حلقۀ ارادت او درمی
کند. او با مریدانش سجده میبیند که مقیم روم شده و بر یک بت آورد. وی چند شب پیاپی خواف میجا میحد بهبی

شود. وی بیش از یک ماه برای وصال بیند و عاشق او میکند و در آنجا دختری ترسایی )مسیحی( را میبه روم سفر می
گذارد: سجده کردن بر بت، سوزاندن قرآن، نوشیدن خمر و کند. دختر برای شیخ چهار شر  میمی عجزولابهدختر 

شود و با دهد. صنعان، سرانجام از قید عشق دختر آزاد میه این شرو  را انجام میدست شستن از ایمان. شیخ هم
. این روایت گرددبازمیای که از بین رفته به مکه از قبل شده و منیت و خودبینی ترقوتیایمانی که در اثر این سفر 

؛ نیست بینیپیشاز آن خبر ندارد و قابل  ک هیچاست که در بیت قبل آمده است و « عقبۀ ناگاه»گر همان کلمۀ تداعی
 است. مایهدرونبنابراین تداعی از نوع شباهت و بر اساس 

 آورد:، عطار بیتی را میدر بخش دیگر
خال یسوووالک که ره  تا   چراسوووت یگف

o   پادش اسوووت فت آن ز عز  هدش گ  هد
 (92، ص. همان) 

o 
پ  از  ؛ وشودمی گرنظارهرفته و آسمان مهتابی و پرستاره را  بیرونکند که بایزید از شهر و سپ  داستانی را تعریف می

 گوید:گفتگویی درونی، هاتف غیب به او می
 راه یوورانحوو یاگووفووتووش کووه یهوواتووفوو

o  را راه نوودهوود پووادشوووواه  یهوورکسوووو 
 (همان) 

o 

دهد. مسافر )سلوک( است و یک خوشۀ تصویری را تشکیل می گرتداعیراه، خرو  از شهر، و آسمان همه با هم 
ذهن عطار از راه به شهر و آسمان هدایت شده است؛ بنابراین نوع تداعی در اینجا مجاورت است و بر اساس صفت 

 کنشگر، یعنی بایزید، در ذهن شاعر ایجاد شده است.
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 ر ادامۀ بیت زیردر بخش دیگری د
 موورد چووون افووتوواد در بووحوور خووطوور

o  جگر خووون یلقمووه بوو یووکخووورد  یکوو 
 (99، ص. همان) 

o 
نیشابور در راه بوده و سختی زیادی در راه متحمل شده بود  سویبهکند از شیخ خرقانی که داستانی روایت می

و هاتفی به او  داردبرمیگرسنه و تشنه سپری کرده بود. بعد از یک هفته دست به دعا  ایخرابهیک هفته در  کهطوریبه
اشاره به  جگرخونازای خاکروبی، آف و نان دریافت کند. در بیت قبل بی  و دردهد که به میدان نیشابور برود ندا می

صفت رنج قبل این حکایت  دیگرعبارتبه؛ سترنج و تحمل مشقت دارد و در روایت نیز به رنج و سختی اشاره کرده ا
 باشد.موجبی است برای ایجاد تداعی این حکایت و نوع تداعی بر این اساس شباهت می

 در جایی دیگر، کنش مخنث موجب سرایش یک حکایت شده است. عطار بعد از بیت زیر:
پرور ف  سوووگ را  ن ئم  تو دا  یچون 

o  یاز مووخوونووث گوووهوور یووایوودکووم نوو  
 (107، ص. همان) 

o 

او را در میان  کنند ومیمخنث خانه پیدا  را درشود و او که بر اساس آن شبلی چند روزی گم می آوردمیحکایتی را 
دهد که بینند. در ادامه از زبان شبلی توضیح می)صفتی که جامعۀ آن زمان به مخنثان داده است( می ادبیبیجمعی 

است و منیت و هستی خود را از دست  هویتبیهستند، نه زن هستند و نه مرد؛ او نیز در راه دین  هویتبیاین افراد 
آن به یک مفهومی عرفانی مهم  ارزشبیمعنی شده:  الطیرمنطقمخنث موجب تداعی تضاد در  در اینجاداده است. 

)از دست دادن انانیت و منیت( تبدیل شده است؛ عامل تداعی نیز کنش مخنث است: رفتار او که نه زنانه است و نه 
 مردانه.

 کند که این بیت موجب تداعی دیگری است:می گیرینتیجهو  بندیجمعدر ادامۀ همین داستان بالا عطار یک 

 مووووردان موووودار ۀموووومخنووووث جا یا
o  سوورگردان موودار  یشبوو یوونرا ز یشخووو 

 (108، ص. همان) 
o 

پردازند شود که در آن دو سالک برای پوشیدن یک مرقع به جنگ و جفا با یکدیگر میبعد از این بیت حکایتی آورده می
کند که جامۀ تسلیم به تن کنند. لباس پوشیدن مخنثت عاملی برای این تداعی گردیده؛ را نصیحت می هاآنو قاضی 

نوع تداعی مجاورت است: مجاورت لباس مخنث و برقع  بنابراین عامل این تداعی از نوع کنش لباس پوشیدن است و
 لباس در مجاورت برقع قرار دارد. دیگرعبارتبهپوشیدن سالک؛ 
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 سراید:ایی دیگر میعطار در ج
مر ع تو  ه یگر  ند ما فر هان  ج  یدر 

o  یدهوو جووان یهووم بووه زار یهووم بسوووز  
 (130، ص. همان) 

o 

 صداخوشو  خوانآوازهققنوس را  اگرچهآورد. عطار پ  از توصیف ظاهر ققنوس، حکایت ققنوسی از هندوستان را می
کند که نقطۀ اتصال حکایت به داند )به دلیل وجود صد سوراخ در منقار( چگونگی مردن او در آتش را توصیف میمی

 بیت است:
خو مردن دل ز  قت  د و برَّ ب  یشچون 

o  یشآرَد خوووود صووود خرموووه بووو یوووزمه  
 (131، ص. همان) 

o 
تداعی گردیده  موجبافکند. این کنش ققنوس است که وقت مردن خود را در آتش می گرتداعیسوختن در بیت اول 

 باشد: مجاورت سوختن و حکایت ققنوس.در اینجا مجاورت می تداعیاست و نوع 
*** 

. در این اثر محتوای مایهدرونها در این اثر از نوع مشابهت است و عامل آن شود اکثر تداعیکه ملاحظه می طورهمان
فانی بر متن قالب است و عطار به هر طریق ممکن سعی دارد تا پیام خود را که بیشتر حول مضمون تهی کردن نف  عر

 از منیت و خودخواهی است بیان دارد.
شود و در خلال مباحث عرفانی و اخلاقی، و جواف پسر و پدر آغاز می سؤالمقاله است که با  22شامل  نامهالهی
دارد.  الطیرمنطقدر این اثر تفاوت محسوسی با  هاآنها و عوامل ده شده است. نوع تداعیهای فراوانی سروحکایت

 عطار پ  از بیت در مقالۀ اول،
 هووور زن کوووه او مردانوووه آمووود یولووو

o  آموود  یگانووهشووهوت بووه کوول ب یووناز ا 
 (144، ص. 1387عطار، ) 

o 

کند، اما زن هوا زن را می شود؛ برادر مرد سودایکند که توسط شوهر به برادرشوهر سپرده میداستان زنی را بازگو می 
(. 132 ، ص.هماندهد که به ناموس برادرش دست درازی نکند )زند و او را مورد عتاف قرار میو هوس را پ  می

است که به زن نسبت داده شده است؛ و  مردانگیتداعی در اینجا بر اساس صفت شخصیت است که در بیت ماقبل 
نوع تداعی بر اساس مشابهت صورت گرفته است: زنی که مردانه صفت است به مانند زنی است که برادر همسر خود 

 را پ  زده است.
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 گوید:سخن میدر بخش بعدی، عطار دربارۀ اهمیت ذات محبوف 

 مطلوووف یسووتز شووهوت در گووذر چووون ن»
o  که اصول جملوه محبووف اسوت محبووف » 

 (.145، ص. همان) 
o 

خواهد افتد و میشود و به دنبال او میزیبارو که زنی بر او عاشق می ایشهزادهآورد از در ادامه این بیت حکایتی می
 پذیرد:جانش را فدای شاهزاده کند و در آخر شاهزاده او را می

 دلز صوووودق و سوووووز او شوووود نوووورم
o  ز اشوکش خواک شود گول گوویمیچه م 

o 
 فرسووووتاد یوووووانشو بووووه ا یدببخشوووو 

o  بوووه جانوووانش فرسوووتاد یچوووو نوجوووان 
o 

 یقووویمووورد اگووور بووور موووا رف یا یووواب 
o  یقوووویعشووووق حق یدرآموووووز از زنوووو  

 (147، ص. همان) 
o 

)اهمیت اصل محبوف( این روایت سروده شده است.  مایهدروندر اینجا نیز نوع تداعی شباهت است و بر اساس 
این است که این داستان با داستان قبلی در یک امر مشترک است و آن هم عشق حقیقی یک زن  ملاحظهقابلنکتۀ 

یک سیر خطی بین این روایات دیده  تاکنون دیگرعبارتبهاست که نشانۀ همان مردانگی او در روایت قبلی است؛ 
 شود.می

 شود:در ادامه، یک واژه موجب ایجاد تداعی در ذهن عطار می
 سووور فروپووووش یزنوووانوگووور کوووم از  

o  یوشقصوووه بن ینا ینه ا یزیکم از ح  
 (147، ص. همان) 

o 
های متفاوت کلمۀ حیز که در اینجا صفتی برای زنان است موجب سرودن حکایتی شده که در آن افراد مختلف از گروه

در (. حیز 147 همان) هر چیزبردند در روم در اسارت هستند: یکی علوی، یکی از عالم، یکی حیزن به سوی روم می
مخنث بکار رفته است و مراد از روم کفر است. این افراد در دست کافران اسیر شدند و به غیر از مخنث،  به معنی اینجا

نیز تداعی بر پایۀ شباهت  موجب نقل این حکایت شده است و دیگران پیش بت سجده کردند. در اینجا کلمۀ حیز
 است: که آن زن را مرد دانسته طورمانه، درنهایت نیز عطار مخنث را مرد خواندهاست و علت آن واژگانی است. 

 چووو جووان آن هوور دو را در خووورد آموود
o  مخنوووث مووورد آمووود  ییجوووا ینچنووو 

 (147، ص. همان) 
o 

 با داستان حضرت سلیمان ارتبا  برقرار کرده است: مایهدرونعطار بین همین  دوبارهدر بخش بعدی 
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 در عشووق دلخووواه یگوور کموو یووزیز ح
o  راه یوونکووم در ا یآخوور ز مووور یانووه 

o 
ل مانسووو کار ی نان  چ بار یبا   یو 

o  یمووور بگذشووت از کنووار یوولبووه خ  
 (148، ص. همان) 

o 
گوید که در دام عشق به او می کند و مورها که در تقلا و تلاش است صحبت میدر ادامه سلیمان با یکی از مورچه

 گیر افتاده و ان مورچه از وی خواسته که این تل خاک را جابجا کند تا به معشوق برسد: ایمورچه
فت ا بان بگشووواد مور و گ  شووواه یز

o  راه  یونرفوتون در تووانیبوه هوموت مو 
 (همان) 

o 
 داشته تا داستانی دربارۀ رویارویی انوشیروان و پیر بگوید: بر آندر بخش بعدی صفت کاهلی عطار را 

 کورد تووانیچوو هور دو م یسود ینچن
o  کووورد یوووانز یووودبا یچووورا از کووواهل 

o 
 یووریچووو ت یرواننوشوو رانوودیفوورس م

o  یوووریپ یووودد یبوووه ره در چوووون کموووان 
o 

 یوووربنشووواند آن پ یدرخوووتِ چنووود مووو
o   یرچون ش یمو یگفتا چو کردشهش 

o 
 ینمانووود یچنووود را بووواق یتوووو روز

o  خت ا جادر ن م ی نی؟یچرا در   نشوووا
 (150، ص. همان) 

o 

زند. کاهلی در اینجا صفت پیر در جواف او مثل مشهور دیگران کاشتند و ما خوردیم، ما بکاریم تا دیگران بخورند را می
پیران است )در برابر تلاش که صفت جوانان است(، اما آنچه اهمیت دارد، تداعی تضاد است که در ذهن عطار موجب 

 سرودن این حکایت شده است: پیر مردی که کاهل نیست.
 بیتِ  در بخش بعدی

 ز سووگ، بشوونو سووخن را یتو کم باشوو
o  را یشووتنخو یدانوو یشگوور از سووگ بوو 

 (همان) 
o 

 عطار را به یاد داستانی انداخته که فردی خواجۀ مریدان را با سگ مقایسه کرده است:
 دیبپرسوو یچنوود یااز خواجووه یکووی

o   دیوز ک  نترسو «؟یسگ ایتو به »که 
  (151، ص. همان) 

o 
. بر همین اساس اگر واژه خودبینیبیت است که عبارتند از  مایۀدرونواژه سگ، بلکه  تنهانهعامل تداعی در این بیت 

را در نظر بگیریم، نوع تداعی شباهت  مایهدرونباشد و اگر سگ را عامل در نظر بگیریم، نوع تداعی مجاورت می
مبارزه با منیت و خودبینی موجب  مایۀدرونشود: واژه سگ و محتوا است. همین ساختار در بخش بعدی نیز تکرار می
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 است: تداعی حکایت معشوق طوسی با سگ و مرد سوار
 یشسوووت از پووو یفتوووادهچوووو پووورده برن

o 
 یشمنّوت از خوو ییمنه بر سوگ بوه موو 

o 
 خوواک راه اسووت یوواندر م کووه گوور سووگ

o 
 اسووت یگوواهجا یووکبووا تووو از  یکنولوو 

 (همان) 
o 

زند. آورد که در حالت طبیعی نبوده و به سگ رهگذری سنگ میداستان معشوق طوسی را می پ  از این ابیات، عطار
این ابیات با داستان است و نوع تداعی،  مایۀدروندر اینجا واژه سگ موجب تداعی این داستان گردیده و عامل تداعی 

 شباهت یا این همانی سگ و ارزشمندی آن در دو طرف است.
 تداعی را در ذهن عطار رقم زده است: همین سگ دوباره جریان

 اسووت یاناسوورار با سووگ در م یبسوو
o  ظواهور او سووودا آن اسوووت یوکونولو 

 (همان) 
o 

بر سر  ایصوفیکند. در این حکایت در ادامۀ این بیت عطار داستان مناظرۀ شیخ ابوسعید با صوفی و سگ را بازگو می
کند و به او رود. شیخ صوفی را ملامت میکند. سگ به نزد بوسعید به پناه میزند و او را زخمی میسگی عصا می

 خدا ارزش و احترام دارد: در مقامگوید سگ می
 مقووام اسووت یوونچووو سووگ را در رهِ او ا 

o  جُسوتنت بور سوگ حورام اسوت یفزون 
 (153 همان) 

o 
بر سگ علاوه بر اینکه اهمیت فرهنگی دارد، از  تأکیداست.  مایهدرونتداعی در اینجا نیز بر پایۀ شباهت و بر اساس 

 نظر عرفانی کوچک شمردن منیت و نف  است.
*** 

گردیده است: صفت شخصیت، کنش شخصیت، گفتار  نامهالهیبینیم که عوامل متعددی موجب تداعی در می
در ذهن عطار شده و همین امر  ایجرقهموجب ایجاد  ایواژهشخصیت و نیز عامل واژگانی؛ به این صورت که آوردن 

عرفانی اهمیت  مایهدرونبه سرودن روایتی ختم شده است. از طرف دیگر مسئلۀ داستان و حکایت در این اثر به اندازۀ 
این داستان است که محتوای عرفانی  دیگرعبارتبه؛ گردددارد و یک داستان و روایت موجب تداعی روایتی دیگر می

در اینجا بر اساس یک تناقض دوگانه ایجاد  هاداستانرسد ساختار کند؛ نه بالعک . همچنین به نظر میرا تولید می
ار است این است که عطار سعی دارد ساختارهای دوگانۀ مسلط بر ذهن را ها آشکشده است. موضوعی که در روایت
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شمارد برافکند. مثلًا وقتی از زنی و قدرت ارادۀ او در برابر برادر همسرش سخن که بعضی چیزها را کوچک و خار می
داند، شکسته میدهد این ساختار مسلط بر ذهن که مرد را برتر از زن گوید و صفت مردانگی را به او نسبت میمی
ها قهرمانان و این شخصیت گویدمیشود. همچنین است وقتی عطار از مخنث، حیز، مورچه و سگ سخن می

یابند به جهت اینکه نف  خود را عطار در اللهی نامه هستند که بر مردان عالم و سالکان راه حق برتری می هایداستان
های این اثر یک عامل قوی در تداعی عنوانبه. به همین دلیل عامل تضاد دانبردهو منیت خود را از بین  اندشمردهخوار 

در تعلیم و تربیت مفاهیم عرفانی  بالطبعدر داستان و  نامهالهیظاهر شده است و بسامد آن افزایش یافته و به پویایی 
 انجامیده است.

بر حکایات جذاف و خواندنی.  های روحانی سالک و مشتمل استها و گرفتاریدر بیان مصیبت نامهمصیبت
گوید و برای آن ساختارمند هستند. به این صورت که عطار یک بیت از حکمت می اکثراً ها این اثر حکایت حالبااین

 سراید؛آورد و در ادامه داستانی دربارۀ فرد حاسد و عواقب کار او میآورد. مثلًا در ذم حسادت یک بیت میحکایتی می
 د در جدول زیر خلاصه شده است:برخی از این موار

 

 تداعی بیت
 گرچه شه را منصبِ اسکندری ست
 بنده کردن خویشتن را از خری ست

(154) 

خورد، پ  پادشاهی در کوه بقرا  را دید که مانند حیوان گیاه می
گوید: من به کند. بقرا  در پاسخ به او میاو را ملامت می

 قناعت کردم تا بندۀ بدنم نباشم و آزادوار زندگی کنم. خوارییاهگ
 خواستن از تو نه زشت و نه نکوست
 نه تو را دشمن توان گفتن نه دوست

(661) 

 یشتربخواهد و ذوالقرنین او را به مردی از ذوالقرنین یک سکه می
دهدنمرد نه راه پ  هیچ به او نمی درنهایتکند و دعوت می یخواه

 دارد نه پیش

 تر که آرام آوردوواد آن بهوووی
 ا چون مور در دام آوردر مار

(691) 

آورد و مار مردی با خواندن نام حق بر سر مار، آن را به دام می
 زند.و به مرد آسیبی نمی کندتقلایی برای خرو  و رهایی نمی

خواهد که لیلی را به عقد درآورد اما مجنون یکی از مجنون می
و دردسرهای ازدوا   سر کنمگوید برای من کافیست که با یاد او می

  .همخوانمیو سرکشی لیلی را 
 نتوان به کسب آموختن اییصوف

 ه باید دوختنورقووودر ازل آن خ
(711) 

سپارند اما او می یگریصوفنوجوانی را نزد بوسعید برای تعلیم 
شود. نوجوان بوسعید را طاقت خواری و درویشی ندارد و بیمار می

 گوید: مرا خدا صوفی کرده بود.کند اما بوسعید به او میملامت می
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 تداعی بیت

 بایدتگر بیم او می یاذره
 بایدتتا ابد تسلیم او می

 (751 ، ص.نهما)

شود، او از آتش و دریا موا  می نشیندیمدر کشتی  یپرستآتش
گوید که د راین دریا، آتش کند و کشتی بان به او میطلب کمک می

که فقط باید تسلیم شد و  گویدیم بانیکشتماند. روشن نمی
 خاموش بود.

شود و گربه و موشی بر روی یک تخته در دریا غرق می اییکشت
کند و نه موش عزم مانند؛ نه گربه طلب موش میچوف کنار هم می

شوند و به هم کاری فرار. هر دو در حیرت دریا، تسلیم مرگ می
 ندارند.

 

در ابیات زیر عنوان ها )عنوان حکایت در متن( در این اثر روایت نیست یعنی همچنین ساختار بسیاری از حکایت
در ادامۀ  مثالعنوانبهشود. یک دیالوگ و گفتگوی جدید آغاز می شویم، بلکهحکایت ما با روایت و داستان روبرو نمی

 بیت:
 هوور کووه را آن فووهووم در کووار افووکوونوود

o  اسووورار افووکوونود یووایدر در یووشخووو 
 (159، ص. همان) 

o 
 کند:و جواف دو فرد را ذکر می سؤالآورد و می« حکایت»یک عنوان 

 سوووؤال یووونا یفوووهرا حَذُ  یووودرکووورد ح
o  حووق و فحوولِ رجووال! یرشوو یگفووت: ا 

o 
 هسووت حووق را در جهووان یوویوح یچهوو

o  ب مان؟  ینقرآن ا یرونِ در درون،   …ز
 (همان) 

o 

در این اثر کمتر است، اما از نظر روی دادن تداعی با اهمیت است.  هاآنمواردی نیز هست که اگرچه بسامد  حالبااین 
پ  از حمد و ستایش خداوند، نعت رسول و مدح خلفای چهارگانه و فرزندان حضرت علی، عطار  نامهمصیبتدر 

کند. مرد هم آن زن را دوست که لعن ابوبکر میشکایت برده  اشموردعلاقهآورد دربارۀ مردی که از همسر داستانی می
 دارد و جدایی از وی برایش ممکن نیست و هم از این امر از او خشمگین است:

 یوووودروز بتوووووانم بر یووووکنووووه از او 
o  یودقوول بوتووانوم شووونو یوننوه از او ا 

 (147، ص. 1386عطار، ) 
o 

عطار در مدح خلفا و آل پیامبر )دو  ازاینکهپ ؛ یعنی مایهدرونعامل آن  حکایت مشابهت است ونوع تداعی در این 
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دارد و هم از او خشمگین است امر متناقض( صحبت کرده، این تناقض را در حکایت مردی که هم زنش را دوست می
که آن ابوبکری که در ذهن زن است که در حق فرزندان پیامبر ظلم  گویدمیکرده است. در ادامه هم شیخ به مرد  بیان

 ، ص.هماندانیم )تصور ما از ابوبکر چیز دیگری است و ما او را صدیق می کهدرحالی کنیمکرده، ما نیز او را لعن می
خلفا  کردنجمعارد. با کمک این حکایت، عطار نشان داده که ( و این تصور تناقضی با دوست داری آل پیامبر ند148

 محل اشکال نیست. نامهمصیبتو آل علی در مقدمۀ 
 آورد:در ادامه، عطار بیت زیر را می

 آنکوووه از عووورض و فلوووک فوووارغ بوووود
o  بود فارغ  دَک  فَ کز  باشووود  ن  شوووک 

 (همان) 
o 

کند، به جهت اینکه استفاده کند که از حضرت علی درخواست کنیز میبه حکایتی دربارۀ حضرت فاطمه اشاره می
دانیم که فدک مهریۀ حضرت فاطمه بوده است؛ به همین دلیل نوع تداعی زیاد از آس باعث شده دستش آبله بزند. می

بیت قبل از  زیرا؛ مایهدرونو عامل آن این حکایت مجاورت است )مجاورت و همراهی فدک و حضرت فاطمه( 
دهد که حضرت فاطمه خودش تا حضرت فاطمه از مال دنیا اشاره دارد و حکایت نیز نشان می نیازیبی حکایت به

ها و به داده است، آن هم در دورانی که به اسارت گرفتن زنان دیگر سرزمینحد ممکن امور روزانۀ خود را انجام می
 های فراوان، بسیار روا  داشته است.ن به دلیل جنگکنیز درآوردن آنا

 ربرای خود شعر بگوید، نه اینکه د عطار دربارۀ این امر که شعر امری پسندیده است و شاعر باید مستقل باشد و
 گوید:خدمت کسی باشد، می

ن بد از خود م یکشوووعر تو   کنییو 
o  م یکن بد  گر  نییا م ک نییبد   ک

 (151، ص. همان) 
o 

روبد؛ که به شغل کناسی )آنکه خاشاک می خوردبرمیآورد که در راه به فردی شیخ اصمعی را می در ادامه حکایتی از
او  گوید: تو را از کار خسی  آزاد کردم و گرامی داشتمت. اصمعی به( مشغول است و پیوسته به خود میروفخاک

 دهد که:گوید: تو در کار رفتگری هستی و این را به خود نگو؛ اما کناس به او پاسخ میمی
 خلووق، خوودمتگر بووود یشهوور کووه در پوو

o  کووار موون صوود بووار از او بهتوور بووود 
o 

 نبووووَدم ینگرچوووه ره جوووز سووور بووورد
o  دمنبوووووَ  یدنگووووردنِ منووووت کشوووو 

 (154، ص. همان) 
o 

بود که شعر یک ظرف است و باید در آن  بارهدراینو نوع آن شباهت است. سخن  مایهدروندر اینجا تداعی بر اساس 
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موضوع و محتوای خوف ریخت؛ در این حکایت نیز انسان و کار او یک ظرف و یک بستر است و فرد باید زیر منت 
آورد که بجای سواره در ادامه حکایتی از سقرا  می محتوا کسی نباشد و به خودش متکی باشد. برای ناکید بر این

 کرد، از او علت را پرسیدند و او در جواف گفت:)اسب( پیاده راه طی می
 مووون بوووارِ تووونم یِ گفوووت: هوووم بووور پوووا

o  بوووور گووووردنم یبِووووه کووووه بووووار منتوووو 
 (همان) 

o 
 باشد.و نوع آن شباهت می مایهوندردر اینجا نیز تداعی بر اساس 

 در بخشی دیگر عطار در ادامۀ این بیت:
 او یووووواد یگووووور ملائوووووک را نبوووووود

o  آزاد او ۀبنوووووووووووود یسووووووووووووتندین 
 (168، ص. همان) 

o 
کردند و شیخ میهنه و با چوف او را تنبیه می اندکردهسلطان مردی را اسیر  هاینشاندهدستآورد که در آن حکایتی را می

 کهازآنجایی. در اینجا تداعی بر اساس صفت آزاد ایجاد شده و (169 ، ص.همان) دکرشفاعت او را نزد سلطان می
 باشد.آزادگی با اسارت تضاد برقرار کرده، نوع تداعی تضاد می

 گیرینتیجه
الفاظ و  ترینلطیفو صاحب سبک و آثار او از آثار بزرگ زبان و ادف فارسی است که دارای  آورنامر از شاعران عطا

 هایشیوهبلندترین افکار عارفانه و شیواترین تخیلات شاعرانه است. نمود زیبا و بسامد بالای تداعی آن هم بر اساس 
ماندگار بوده است. نتایج  هاستقرنر از آن شاهکاری ساخته است که این آثا هایویژگی دیگرمتنوع در آثار او در کنار 

حال عطار در نامه عطار دارد؛ بااینالطیر و الهیدهد که تداعی جایگاه مهمی در منطقحاصل از این بررسی نشان می
های عرفانی و ندیشه، ارتبا  بین االطیرمنطقو  نامهالهییکرد استفاده کرده است. در رو این ازکمتر  نامهمصیبت

های بلکه صفت و کنش شخصیت مایهدرون تنهانههای بسیاری آمده است که گفتگوی ذهنی نویسنده در قالب روایت
 کنندۀتداعیشباهت، بلکه مجاورت و در بسیاری از موارد تضاد عامل  تنهانهبودند و  هاداستاناصلی عوامل تداعی 

خود یک اثر  الطیرمنطقاست؛ زیرا  الطیرمنطقبسیار بیشتر از  نامهالهیهای . این امر در تداعیاندبودهروایت 
هیچ طرح و پلات داستانی  نامهالهیهای فرعی نیز آورده اما تمثیلی بوده است که عطار در بین آن روایتداستانی

از این نظر قابلیت تطبیق و مقایسه با مثنوی معنوی های عطار است و تبلور تداعی الطیرمنطق جاهمیننداشته است؛ از 
آغاز  سناییعرفانی در شعر فارسی که از  سراییداستانیابد که سیر تطور اهمیت می ازاینجامولانا را دارد. این قیاس 
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ا هگردید و از طریق عطار به مولانا رسید و به او  خود رسید ارزش و اهمیت دارد. در مصیب نامه عطار، حکایت
 گوییداستانها است و موارد دیگر بر اساس سبک سنتی حالت داستانی ندارد و بیشتر گفتگو و دیالوگ بین شخصیت

  و تداعی شباهت است سروده شده است. مایهدرونیعنی بر اساس 



 47 48-23صص …. پور آزاد و یفرامرز کمال…(ن و  نامهیاله یر،الطدر آثار عطار )منطق یمیبُعد تعل یبررس

 

 کتابنامه
 .نشر علم .لسوفیف شیاین .(1387. )غ ،ینانید یمیابراه
 .طرح نو .،   دومعشق تیو آ دفتر عقل .(1389. )غ ،ینانید یمیابراه
 .هرم  .معنویت و عقلانیت .(1396. )غ ،ینانید یمیابراه

 .تراینشر م .، مترجم(قهرمان ،د) رؤیا، تعبیر و رؤیا .(1395. )ار ،یاپل

 انتشارات حکمت. .، مترجم(داوودی ) ع، نفس، دربارۀ .(1369. )ارسطو
 .یجام .، مترجم(یسلطان ،ف) فروید، روانشناسی بر ایمقدمه .(1393. )ا ،نیروا

 .ریرکبیانتشارات ام یبا همکار یبیج یهاکتاف یشرکت سهام .و عرفان اتیبه ادب یبا اشارت سمیدیفرو(. 1357. )ح.پور، ا انیآر
 .لوفرین خلاقیت، ابداعی همگانی استعداد پرورش .(1368. )ا .اسبورن، ا

 .دوران .، مترجم(سیف ،ا، ع ) ،یادگیری یهاهینظر بر ایمقدمه (.1399. ) ا ویتم السون،
و علوم  اتیدانشکده ادب .شناسیرواندر  یدر عرفان و همانندساز تی(. اصل سنخ1384) .ا .ف ،یحجاز .، ونژاد، ر یانزاب

 .197شماره .  زیدانشگاه تبر یانسان

و  ینقد ادب یهاپژوهش .الطیرمنطقدر  یسبک شناسانه به تکرار و تداع ینگاه(. 1401) .م ،محفوظی موسوی و ،.م ،پاکدل
  . 90-67 . صص43 یاپیشماره پ - 3، شماره 12 دوره. یشناسسبک

 .علمی و فرهنگی .6  ، رمزی در ادب فارسی هایداستانرمز و  .(1386) .ان، تیپورنامدار

 «یتیترب یهاروانشناسان درباره روش اتیعطار با نظر دگاهیوجوه اشتراک د(. »1400) .ا ،یسور.، و م ،یپناه .، وه ،یجمال
 .117-85 . صص51شماره  ،1400 زییپا ،زدهمیسال س ،یمیتعل اتیپژوهشنامه ادب

 یمشهد: دانشگاه فردوس .عطار و مولانا در اشعار یدرمانروانو  یشناختروان یهاشیجان گرا بانیطب(، 1389) .ا .ف ،یحجاز
 .مشهد

 .خراسان یاجتماع یمطالعات فرهنگ .«یشابوریعطار ن ۀنامیالهمثبت در  شناسیروان(. »1397) .ها، فعرف.، و م ،یخراسان
 .86تا  57 صص .47شماره .بهار

 .مروارید .ادبی اصطلاحات فرهنگ (.1392. )س داد،
 آگاه. .آموزش و یادگیری روانشناسی پرورشی، روانشناسی .(1386. )ا.ع سیف،

 .سمت .آن نقد و روانشناسی یهامکتب (.1381. )همکاران و .،ح شکرشکن،

 سورۀ مهر. .، شعر2  ، از زبانشناسی به ادبیات .(1383. )صفوی، ک
 .1387. تهران: سخن. (روحانی ،ف)تصحیح: . نامهالهیق.(.  627) .عطار نیشابوری، ف
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 .1364.دییتأ. اصفهان: (فروغی ،ع، م :تصحیح) .الطیرمنطقق.(.  627) .عطار نیشابوری، ف
 .1386. تهران: سخن. (شفیعی کدکنی ،ر، م :تصحیح).نامهحتیصن. ق.( 627) .عطار نیشابوری، ف

عطار و  الطیرمنطقپارادوک  در  لیتحل(. »1398) .ش زاده،یاوجاق عل .، وم ،یطاووس.، و ل ،ییآهنگر کلا.، و غلامپور، ل
 .213 -193. صص 240شماره ، و زمستان زییپا،  72سال  ،یزبان و ادب فارس. «ونگی یروانشناس

 یعطار از منظر روانشناس الطیرمنطقنماد ماندالا در  لیتحل»(، 1399) .ش زاده،یاوجاق عل .، ول ،ییآهنگر کلا.، و غلامپور، ل
 .90-71. صص: 23شماره  -1399و زمستان  زییپا پژوهشنامه عرفان. «ونگی

 .ققنوس .، گردآوری و مترجم(یشجاع شفق ،س) ،کیکلاس یآزاد در روانکاو یکاربرد تداع .(1382. )ز د،یفرو
 .نشر مصدق .مترجم( ،یلیگون ،ا) ،یلیتحل یروانشناس .(1394. )ز د،یفرو
 .یجام .، مترجم(یساعتچ ،م .، ویحجاز ،م) ا،یرؤ ریروش تعبالف(،  1395. )ز د،یفرو
 .یجام .، مترجم(یخنج ،ع، م و ،.یینوا ،م) ،یمن به همراه توتم پرست یو زندگ یروانکاوف(،  1395. )ز د،یفرو

 .فراگفت و سخن .عرفان زبان (.1389. )ر .ع فولادی،
 .چشمه نشر .امروز به تا افلاتون از ادبی نقد ۀنامدانش (.1393. )ف مقدادی،

 .نی نشر .، مترجم(بشریه ،ح) لویاتان، (،1393. )ت هابز،

به )، ساختگرایی پساساختار گرایی و مطالعات ادبی، ، مترجم(صفوی ،ک)، های استعاره و مجازقطب(، 1380. )یاکوبسن، ر
 حوزۀ هنری. .(سجودی ،ف :کوشش

 


