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Abstract 

According to Naser Khosrow’s cosmological thought, the whole nature and its six 

forces (hyle, form, time, place, motion, and stillness) have a special position in the 

levels of existence as well as in the integration of the spiritual and physical worlds. 

The whole nature is a subtle essence through which the movement of the physical 

world and pre-eminence on the hyle world is attainable. It is also the preserver of the 

types and forms. The physical world is the result of intermingling the form with the 

hyle as a creating, discrete, sensible, and passive essence. Time is another force for 

actualizing the powers of beings. Place is also a boundary that includes objects and 

bodies. Movement, in the absolute sense of change, occurs on the object. The 

generation and decay, excess and deficiency, and change and metamorphosis which 

are the most important types of movement, appear in quantitative and qualitative 

essence. The analysis of Nasser Khosrow’s ideas on the whole nature and its forces, 

which he dealt with mostly in his prose works and less in his pems, provides the 

basis for a better understanding of his view on the creation of the world. The results 

shodwe that the origin of many of Nasser Khosrow’s beliefs in this regard can be 

traced back to the thoughts of Greek philosophers, especially Aristotle and to the 

thoughts of Ismaili thinkers.  

Key words: Nasser Khosrow's Works, General Nature, Hyle and Face, Time and 
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Extended Abstract 

1. Introduction 

A section of ancient wisdom and philosophy dealt with understanding the nature and 

its forces. In this regard, wise Muslim have been under the influence of Greek 

philosophers. The whole nature, its forces, and accidents hold a high status in the 

cosmological attitude of Nasser Khosrow, a poet and thinker living in the 5th century 

AH. This study sought to scrutinize and analyze the thoughs of Nasser Khosrow on 

the whole nature and its forces; that is, hyle, form, time, space, movement, and 

stillness. The study tried to see the status of the whole nature and its forces as a 

significant issue of this world in Nasser Khosrow’s intellectual system. Not any 

comprehensive studies has been conducted so far on the issue, so this study can 

explicate his attitudes towards the whole nature and its position in his works. 

Moreover, it can explicate the origins of his thought in this regard. 
2. Method 

Taking content analysis as research method, this study focused on Nasser Khosrow’s 

works. It seems that his opinions on the nature are more expressed in his prose works 

than in his poems. So, his prose works were at the center of the analysis and 

discussion of this study. Nasser Khosrow’s opinions on the whole nature were 

explored and analyzed, but the history of the issue were traced back to the works of 

Ismaili thinkers. Moreover, their original sources were sought in Aristotle’s works 

and ancient myths. 

3. Results 

The whole nature, including significant forces (hylomorphism, form, time, space, 

movement, and stillness) in the works of Nasser Khosrow, is a part of the hierarchy 

of existence that occurs after order, invention, the whole intellect, and the whole 

soul. As the substitution of the whole soul in creating and managing the underworld, 

whole intellect plays a significant role in making a connection between the spiritual 

and physical cosmos. Nasser Khosrow’s ideas on the whole nature seems to have 

been affected by the Ismaili ideas compiled earlier by such scholars as Abu Yaqub 

Sajestani, Abu Hatam Razi, and Hamid al-Din Kermani. These ideas have been 

affected in turn by such earlier ideas as those of Greek scholars, especially Aristotle. 

To Nasser Khosrow, the whole nature is a force of the whole and essential forces of 

the soul characterized as subtle, driving the physical world, dominating over the 

hylomorphic world, and the protector of the types and forms that have been created 

after the hylomorphism. Hylomorphism is considred the shadow of the whole soul 
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and like the soul is a created substance. From the perspective of whole soul, the 

whole nature emerges in its shadow. Then, four singular natures intermingle and 

unifies with the essence of the body and each of the four elements is put in its 

position. Being an substance, the whole nature is close to the body but is not a body. 

It is the action of the whole soul and the origin of the action in the physical world. 

Its action appears on the body without intermingles with the substance of the body. 

It acts just like the light passes through a clear crystal. The subtle substance bestows 

an action to every objects of the world that object can not go beyond that action. 

4. Discussion and Conclusion 
To Nasser Khosrow, the whole nature and its forces (including hylomorphism, form, 

time, space, movement, and stillness) is considered a level of creation and the 

mediate between the spiritual and physical world. One of the forces of substance and 

whole soul is subtle motivating and dominating over the material world. The force 

is considered the preserver of the types and forms. It is not a body but in terms of 

substance it is just like body. It bestows a specific action to each one of the bodies 

of the world. Nature is the actant of the components of the world. It is the origin of 

functioning of objects, ilustrating people, and transforming plants into animals and 

other things in the material world. Though the nature is a subtle and immense 

substance, the material world is abundant with it. A hylomorphism is a significant 

force of nature. It is an creating substance that the world is the result of its 

combination with form. Time is another significant force of whole nature. Time is 

the result of movement; especially the movement of the skies. Time is different from 

age that is the absolute survival and duration of matterially single souls. Place is 

another force; a limit embracing objects and bodies. Movement is the opposite of 

stillness. It is another force of the nature that occurs within time. Movement is 

defined as a change in the essence of body and appearing in a new form. The most 

significant types of movement are decay and disintegration, metamorphosis and 

change, and increase and decrease. The movements occur in the substance, quality, 

and quantity. The origin of Nasser Khosrow’s thoughts on the whole nature can be 

traced back to the thoughts of the ancient Greek philosophers (especially Aristotle), 

as well as the thoughts of Peripatetic philosophers and and Ismaili thinkers.  
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 ـی ــطب  ـک  تـع ـ  آن ی واــو ق ی لـ

 در آثار ناصرخسرو  

 1402بهمن  20ن پ یرش: 1402 یورشهر 21: یافتدر یختار

 1ی کسائ  یممر

 چکیده 
شناسااانۀ ناصرخساارو، طبیعاات کلاای بااا شااش قااوّۀ هیااولی، صااورت، زمااان، مکااان، در تفکاار جهان

ای در مراتااب هسااتی و پیونااد جهااان روحااانی و جساامانی دارد. حرکاات و سااکون جایگاااه ویااژه 
جوهری لطیف است کااه حرکاات عااالم جساامانی و اشااراف باار جهااان هیااولانی از طریاا، آن ممکاان 

هاساات. قااوای طبیعاات کلاای نقشاای اساساای در قااوام جهااان شااود و حااافج موجااودات و صورتمی
جااوهری ابااداعی،  عنوانبااهکننااد؛ عااالم جساامانی حاصااِ  ترکیااب صااورت بااا هیااولی بااازی می

هااای موجااودات اساات. متجزی، معقااول و منفعاا  اساات. زمااان نیااز اباازار بااه فعلیاات رساااندن قوت
ر معناای مطلااِ، تغییاار باار گیاارد. حرکاات دمکااان هاام حاادی اساات کااه اشاایا  و اجسااام را در باار می

انااواع آننااد  تاارینمهمشااود و کااون و فساااد، زیااادت و نقصااان و تغییاار و اسااتحاله جساام عااار  می
ی و کیفاای پدیااد می صااورتبهکااه  آینااد. تحلیاا  طبیعاات کلاای و قااوای آن از دیاادگاه جااوهری، کمااّ

ناصرخسرو که بیشااتر در آثااار منثااور و کمتاار در دیااوان بااه آن پرداختااه، زمینااۀ فهاام بهتاار نگاااه او بااه 
دهااد ریشااۀ بساایاری از باورهااای نشااان می کنااد. نتااایج تحقیاا،را فااراهم می آفاارینش جهااان

آن  تبعباااهویژه ارساااطو و های فیلساااوفان یوناااانی باااهناصرخسااارو در ایااان زمیناااه، باااه اندیشاااه
 گردد.های متفکران اسماعیلی بازمیاندیشه

  هیولا و صورت، زمان و مکان، حرکت و سکون.: آثار ناصرخسرو، طبیعت کلی، هاواژه کلید

 
 . یرانا  یلام،ا  یلام،دانشگاه ا  ی،علوم انسان ۀدانشکد ی،فارس یاتگروه زبان و ادب ی،دکتر  ۀآموختدانش .1
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 . درآمد 1
بّشی از حکمت و فلسفۀ قدیم، به شناخت طبیعت، قوا، لواح، و اعرا  آن اختصاص یافته و حکیمان و فلاسفه  

(، در خصوص طبیعت، حرکت،  فیزیک )   سماع طبیعی اند. ارسطو در  دربارۀ این موضوعات، ذیِ  طبیعت سّن گفته 

، بّشی از آرای  در آسمان (. همچنین در کتارِ  9ـ    5ص.  ص ،  الف   1389ارسطو،  مکان و زمان بحث کرده است ) 

ارسطو،   تأثیر (. حکمای مسلمان تحت 386ـ    385ص.  ص ،  1، ج 1351راسل،  طبیعت آمده است )   در بار او 
دربارۀ طبیعت و قوا و اعرا  آن چون زمان، مکان، هیولی، صورت، حرکت و سکون، ذیِ  طبیعت و علم طبیعی  

) احصاءالعلوم اند؛ فارابی در  بحث کرده  داده است  ،  1381فارابی،  ، علم طبیعت و حدود مباحث آن را توضی  

ابن 101- 98ص.  ص  در  (.  علائی سینا  است    دانشنامۀ  گفته  سّن  مکان  و  حرکت  طبیعت،  از  طبیعی  علم  ذیِ  

ذیِ  لواح، اجسام طبیعی، دربارۀ حرکت، سکون، زمان    کتاب نجات (. او در  25- 1ص.  ص ،  ب   1383سینا،  ابن ) 

الصفا ذیِ  طبیعیات و جسمانیات، دربارۀ  (. اخوان 161ـ    142  ، صص. تا سینا، بی ابن و مکان بحث کرده است ) 

گفته  سّن  مکان  و  زمان  حرکت،  صورت،  ) هیولی،  اخوان اند  الثانی،  1305،  الصفا رسائل  القسم  ص.  ص ، 

شناسانۀ ناصرخسرو، شاعر و متفکر سدۀ پنجم هجری، طبیعت کلی، قوا و اعرا  آن جایگاه  (. در آرای جهان 15-   2
ای دارد. او دربارۀ هیولی، صورت، زمان، مکان، حرکت و سکون سّن گفته و نقش هر یک را در نظام آفرینش  ویژه 

 بیان کرده است.  

 مسأله . بیان  2
هستی است که پا از امر و ابداع، عق  کلی و نفا کلی    مراتب سلسله طبیعت کلی در آثار ناصرخسرو، بّشی از  

نایب نفا کلی در خل، و ادارۀ جهان فرودین، نقش بسیار مهمی در پیوند جهان روحانی و    عنوان به جای دارد و  
های ناصرخسرو دربارۀ طبیعت کلی متأثر از آرای اسماعیلیه است که پیشتر به همت  کند. اندیشه جسمانی ایفا می 

ها  متفکران بزرگ این نحله چون ابویعقور سجستانی، ابوحاتم رازی و حمیدالدین کرمانی تدوین شده بود. این اندیشه 
پ یرفته است. آرا و عقاید   تأثیر ویژه ارسطو دربارۀ طبیعت تری چون آرای حکیمان یونانی به خود از منابع کهن   ۀ نوب به 

ناصرخسرو، دربارۀ طبیعت بیشتر در آثار منثور او آمده است و در دیوان اشعار، جز زمان که زمینۀ عاطفی مناسبی برای  
بیان شاعرانه دارد، کمتر به این مباحث پرداخته شده است. از این منظر، ناگزیر محور مباحث این جستار، بیشتر بر  

نشان دادن سابقۀ بحث   منظور به خواهد بود. رجوع به منابع پیشین هم    اساس آثار منثور و کمتر بر مبنای دیوان اشعار 
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منابع کهن  به  تفکر ناصرخسرو است. همچنین گاه  منابع  بیان  تر تفکر اسماعیلی دربارۀ  نزد حکمای اسماعیلی و 
ویژه آرای ارسطو رجوع شده است. کوشش شده تمام آرای ناصرخسرو دربارۀ طبیعت کلی بررسی و تحلی   طبیعت، به 

معرفی گردد. ناصرخسرو از معدود شاعران و    اختصار به های آن  سرچشمه   ، محدود مقاله   شود و به اقتضای مجالِ 
به  منظومه  این  ابعاد  و خود دربارۀ  دارد  منسجمی  فکری  منثور خویش  نویسندگانی است که منظومۀ  آثار  در  ویژه 

های ارزشمند  از میراث   الحکمتین جامع   و زادالمسافر  تفصی  سّن گفته است. آثار منثور ناصرخسرو خصوصاً  به 
های مؤلف،  انداز فهم اندیشه های زبانی خاص، از چشم آید که علاوه بر ارزش ه شمار می ادبیات حکمی فارسی ب 

های وی دربارۀ آفرینش عالم و هدف  ویژه اندیشه اهمیّت خاصی دارند. بررسی، نقد و تحلی  منظومۀ فکری او، به 
موضوعی بسیار مفص  و ژرف است. این جستار به روشن شدن بّش معینی از    ، خلقت و نسبت جهان و انسان 

های  مایه یکی از مراتب هستی و بن   عنوان به پردازد و با بررسی، نقد و تحلی  طبیعت کلی و قوای آن  منظومۀ فکری او می 
های آن، زمینۀ فهم بهتر این موضوع در آثار منثور و برخی  ها و سرچشمه مهم در آثار ناصرخسرو و جستجو در زمینه 

 آورد. می از ابیات دیوان وی را فراهم  

 . پیشینۀ پژوهش 3
مّتصر به هیولا، مکان و زمان اشاره کرده    صورت به های ناصرخسرو«،  محمدرضا رجبی در مقالۀ »زندگی و اندیشه 

به برخی    جهان اندیشۀ ناصرخسرو زاده در فصِ  سوم کتار  (. ناظر عرر 435- 428ص.  ص ،  1384رجبی،  است ) 

 ( است  پرداخته  مکان  و  زمان  صورت، حرکت،  (.  177- 147ص.  ص ،  1398زاده،  عرب اعرا  هستی چون 
های  ای از ویژگی به پاره   اختصار به الله فتحی فت  در مقالۀ »زمانه و خویشکاری آن در شعر ناصرخسرو قبادیانی«،  ذبی  

(. مریم کسائی و همکاران در  266- 259ص. ص ، 1392فتحی فتح، زمان در شعر ناصرخسرو اشاره کرده است ) 
شناسانه در آثار ناصرخسرو« در بحثی بسیار مّتصر به طبیعت  های جهان ای با عنوان »بررسی و تحلی  اندیشه مقاله 

، تاکنون  حال ن ی باا (.  62- 61ص.  ص ،  1401کسائی و همکاران،  اند ) کلی و هیولی در آثار ناصرخسرو اشاره کرده 
 تحقی، مستق ، فراگیر و دقیقی دربارۀ جایگاه طبیعت کلی، قوا و اعرا  آن در آثار ناصرخسرو انجام نگرفته است. 

 . طبیعت کلی و قوای آن 4
گردد؛ »فوزیا« در سّن ارسطو که به طبیعت  ها و عوار  آن به گ شتۀ دور برمی پیشینۀ تأمّ  در طبیعت و قوت 
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(. به باور ارسطو طبیعت، تکوّن  388، ص. 1، ج 1351راسل، شود، در اص  به معنی نشو و نما است ) ترجمه می 

  1389ارسطو،  شود ) یابنده در جسم نامی است که نموّ شی ، نّستین بار از آن آغاز می شی  نامی و جزئی حلول 

(. از نظر ارسطو طبیعت »قوّۀ فاعلۀ واقعه در خود شی  است مانند ب ر نبات که صانع آن است«  173، ص.  ب 

(. وجود اجزای عالم همانند عناصر بسیطِ خاک، آر، باد و آتش و مراتب جماد،  261، ص.  1، ج 1374بریه،  ) 

(. آرای ارسطو دربارۀ طبیعت بر متفکران جهان  57، ص.  الف   1389ارسطو،  نبات و حیوان وابسته به طبیعت است ) 
گ اشته است؛ حمیدالدین کرمانی داعی مشهور اسماعیلی،    تأثیر الصفا  حکمای اسماعیلی و اخوان   ازجمله اسلام  

، ص.  1967حمیدالدین الکرمانی،  داند ) طبیعت کلی را از جهت جوهر بودن، واحد و از منظرِ افعال آن، کثیر می 

های نفا کلی است که نیروی آن از تحتِ فلک قمر تا مرکز  الصفا، طبیعت کلی قوّتی از قوّت (. از نظر اخوان 269
رسانندۀ اجزای عالم    ت ی غا به خاک، در عناصر اربعه و مراتبِ جماد و نبات و حیوان جاری و ساری است. مدبّر و  

است. هیولای طبیعت، یعنی ارکان اربعه، در ذات آن است و مصنوعات آن، همانند اجزای جسم حیوان که جزو  

، القسم  1305،  الصفا رسائل اخوان ها و انواع و است ) آید. طبیعت حافج صورت حیوانند، جزو او به شمار می 

   (. 89- 88ص.  ص الثانی،  
با آرای    ژه ی و به منابع م کور است و    تأثیر ، تحت  م ی رمستق ی غ دیدگاه ناصرخسرو دربارۀ طبیعت کلّی مستقیم یا    

های نفا کلی و جوهری است لطیف، محرّک عالم  قوّتی از قوّت   ، طبیعت کلی   الصفا مشابهت دارد. از نگاه او اخوان 
ها که پا از هیولی ایجاد شده است. هیولی سایۀ  جسمانی، مشرف بر عالم هیولانی و نگاه دارندۀ انواع و صورت 

آید. سپا  نفا کلی و همانند آن جوهری ابداعی است. از نظر نفا کلی در سایۀ خویش، طبیعت کلی پدید می 
می  متحد  جسم  جوهر  با  مفرد  طبع  می چهار  قرار  خویش  جایگاه  در  اربعه  عناصر  از  یک  هر  و  گیرند  شوند 

(. طبیعت  257و    134ـ    133ص.  ص ،  1363  ناصرخسرو،    ؛  158ـ    157ص.  ص ،  الف   1384ناصرخسرو،  ) 
کلی به سبب جوهر بودن با جسم نزدیک است، امّا جسم نیست، فعِ  نفا و مبدأ فع  در عالم جسمانی است. فعِ   

کند. این جوهر لطیف  با جوهر جسم بیامیزد همچون نوری که از بلور صاف عبور می   آنکه آید بی او بر جسم پدید می 
دهد که آن جسم قادر نیست از آن فع  فراتر برود و به یاری نفا کلی، در تّم و  به هر یک از اجسام عالم، فعلی می 

  ؛  158، ص.  الف   1384ناصرخسرو،  آورد ) بیخ نباتات و نطفۀ حیوانات قوّتی نهاده است که صورت آنان را پدید می 

 (. 92، ص.  1363ناصرخسرو،    ؛  220،  124ا    123،  119ص.  ص ،  ر   1384  ناصرخسرو،  
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گیرد، فاع  اجزای عالم و عامِ  قوای آن است. آنجا که جنبانندۀ افلاک  طبیعت با نیرویی که از نفا کلی می   
که گراینده    وخاک آر است نه گران است و نه سبک و آنجا که جنبانندۀ آتش سوی حواشی عالم است سبک است و در  

همان،  به مرکز عالمند، گران است. در نبات نفاِ نامی، در حیوان نفاِ حسی و در انسان، محرک نفا به علم است ) 

،  1967حمیدالدین الکرمانی،  (. این بّش از دیدگاه ناصرخسرو متأثر از اندیشۀ حمیدالدین است ) 131ص.  

(. ناصرخسرو معتقد است ایجاد نفا ناطقه در انسان، فع  خاص نفا کلی است امّا امتزاد امهات برای  270ص.  
ها،  حیوان و دیگر استحاله   صورت به پیوند او، فع  طبیعت است. کارکرد بر اجسام، تصویر در اشّاص و تبدی  نبات  

فع  طبیعت است. طبیعت مبدأ تحصی  صور از نفا کلی برای ترکیبات جسمانی، تحول در صور عالم و آفرینش  

 (. 132ـ    130ص.  ص ،  1363ناصرخسرو،  آن است ) 
پ یر است و قادر نیست که اجزای پدیدآورندۀ خویش را در کنار هم نگاه  به باور ناصرخسرو جسم جوهری فع    

صورت  حافج  طبیعت  ترکیب دارد.  و  نگه   ها  برای  را  طبایع  صورت  و  است  می اجسام  حفج  عالم  کند  داشتن 

(. با اینکه طبیعت جوهری است لطیف و غیرمتمکن امّا هیچ مکانی از  125   ـ  123  ص. ص ،  1363ناصرخسرو،  ) 
آن خالی نیست. امهات و افلاک بر طبیعت تکیه دارند و از فلک قمر تا نقطۀ مرکزی عالم، جایگاه طبیعت است. عالم  

،  1363ناصرخسرو،  زیرا طبیعت جوهری ناجایگیر است )   ؛ آنکه جایی را اشغال کند از طبیعت کلی پر است بی 

(. »طبیعت را شش قوّت است چون حرکت و سکون و هیولی و صورت و زمان و مکان و هرچه اندرین  132  ص. 

(. از نگاه ناصرخسرو طبیعت، جهان  181، ص.  ب   1384ناصرخسرو،  شش قوّت است او زیر طبیعت است« ) 
 کند.  محسوس را با شش قوۀ یاد شده اداره می 

 . هیولی 1 ـ  4
( است. معادل آن در اوستا »بوم« به معنای خاک و در پهلوی »ماتگ« است که  uleهیولا معرّر واژۀ یونانی اوله ) 

(. تأمّ  دربارۀ مادۀ نّستین  407، ص.  1384اذکایی،  بعدها به شک  »ماده« در معنی زمین و گ  درآمده است ) 
جهان ابتدا در اساطیر مطرح شده است؛ بنابر اساطیر هند، دنیا از اعضای غولی به نام پوروشه ساخته شده است  

کریستی،  آید ) پدید می   (. در اساطیر چین، اجزای جهان از اعضای غولی به نام پان ا گو 46، ص.  1381ایونس،  ) 

النهرین، آر عنصر ازلی است و مردوک، خدای بابلی، همۀ آفریدگان را  (. در اساطیر بین 76ـ    73ص.  ص ،  1384

(. در  132و    124ص.  ص ،  1382ساندرز،  ؛  59، ص.  1384ژیران،  آورد ) های شیرین و شور پدید می از آر 
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(. با پیشرفت  81ـ  80ص. ص ، 1390دادگی، فرنبغ آید ) های معروف از تنِ کیومرث پدید می اساطیر ایرانی کانی 
ای آغازین معتقد شدند. تالا آر، آناکسیمندر آتش و آناکسیمنا  در شناخت طبیعت، برخی متفکران به وجود ماده 

ـ    45ص. ص ، 1383گردر، ؛  75ـ  67ص. ص ، 1، ج 1375گمپرتس، نّستین تلقی کردند )   مبدأ هوا را ماده و  

پنداشت که  (. او می 103، ص.  1377ارسطو،  اصلی خاک، آر، باد و آتش معتقد بود )   چهارعنصر (. ارسطو به  47
ای هستند که خاصیت اصلی آن »پ یرش« است  اولیه   ۀ خالص وجود ندارند و خود مرکب از ماد   صورت به این عناصر  

المواد نامید که منشأ  شود. ارسطو جوهر مستعدِ تغییرپ یری را هیولی یا ماده و در اجسام سبب قبول صورت جدید می 
  به دو جز  بالفع  و بالقوه تقسیم شده و جز  بالفع  عبارت است از  حرکت در طبیعت است. از این منظر هر شی 

شود و جز  بالقوه هیولی است که  صورت جسم که دارای طول و عر  و عم، است و با حواس ظاهری درک می 

 (.  353ـ    351ص.  ص ،  1، ج 1380کاپلستون،  عنصری نامحسوس پ یرای صورت جسم است )   عنوان به 
ای منفع  و پ یرای صورت دانسته  اند. کندی هیولی را قوّه نگاه ارسطو به هیولی بوده   تأثیر حکمای اسلامی تحتِ    

سینا ماده بدون صورت امکان وجود ندارد. او ماده،  (. از نظر ابن 114، القسم الأول، ص.  م   1978الکندی،  است ) 

(. هیولی بدون  28ـ    24ص.  ص ،  الف   1383سینا،  ابن داند ) آید جوهر می صورت و آنچه را که از آنها پدید می 
ای است که هیولی از رهگ ر آن  یابد. صورت در حکم علت، ابزار یا واسطه نیست و فعلیت نمی  تصور قاب  صورت  

(. از نظر برخی از حکمای اسماعیلی هیولی خارد از نفا  227  202ص.  ص ،  2، ج 1957سینا،  ابن پ یرد ) قوام می 

پ یر است  (. هیولی صورت 139ـ   138ص. ص ، 1960حمیدالدین الکرمانی، نیست )   تصور قاب  بدون صورت  

) همان  است  قلم  نقشِ  قاب   لوح  که  کرمانی،  گونه  برخلاف  222ـ    221ص.  ص ،  م   1967حمیدالدین   .)

ابویعقوب سجستانی،  کند ) حمیدالدین سجستانی مادۀ آغازینی که صانع، هستی را از آن پدید آورده باشد، رد می 

کنند  الصفا هیولی را به چهار نوعِ صناعی، کلی، طبیعی و اولی تقسیم می (. اخوان 147ـ    144ص.  ص ،  م   2011

(. از نظر اسماعیلیه  148، ص.  1387،  الحکمه مجمل ؛  4ـ    2، القسم الثانی، ص.  1305،  الصفا رسائل اخوان ) 
در فلسفۀ مشا     که درحالی   ؛   مشّصی نیست بلکه از ابداعات خداوند متعال و موجودی بالفع  است هیولی شی 

شود. از نظر اسماعیلیه هیولی در مراتب بالای  هیولا قوّۀ صرف و فاقد فعلیت است که با پ یرفتن صورت بالفع  می 
های عناصر  مستقیم با نفا کلی در ارتباب است و طبیعت کلی شامِ  جسم فلکی و صورت   طور به هستی است که  

ترین مرتبۀ وجودی و در  آن از نفا کلی صادر شده است امّا در فلسفۀ مشا ، هیولی در ضعیف  ۀ واسط به چهارگانه،  
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هیولاست   دربارۀ  اسماعیلیان  و  مشائیان  دیدگاه  مشترک  نقطۀ  فلوطین  از  تأثیرپ یری  است.  نیستی  و  هستی  مرز 

   (. 61ـ    58ص.  ص ،  1396افزا،  هدایت ) 
ای عربی و معادل آن در  ناصرخسرو از منظرِ حکمای اسماعیلی دربارۀ هیولی سّن گفته است. او هیولی را واژه   

(. همانند دیگر حکمای اسماعیلی هیولی  56، ص.  1380ناصرخسرو،  داند ) فارسی را »آراسته شده مر او را« می 
عق  و نفا پدید آمده و در ترتیب آفرینش پا از    ۀ واسط به داند که  را جوهری ابداعی و عطیۀ خداوند به نفا کلی می 

(. از نگاه او نفا کلی، صانع عالم و  222،  149ـ    148ص.  ص ،  1363ناصرخسرو،  گیرد ) نفا کلی قرار می 

از هیولی و صورت است )  مادۀ نّستین،  15، ص.  ب   1384ناصرخسرو،  جسم ترکیبی  یا  (. هیولای مطل، 
جوهری متجزی، معقول، منفع  و پ یرندۀ صنعت و صورت است. این ماده امکان تغییر و کون و فساد جسم را فراهم  

سازد. شک  و بعد و کیفیت جسم و اشیا  محسوس را ندارد. امری معقول است که با پ یرش صورت، محسوس  می 
پ یرفتن فع  محق،    واسطۀ به پ یر اول است و ظهور او  گردد. فع  شود و صاحب کیفیت، بُعد و اندازه می و موجود می 

های نّستین با داشتنِ طول  تواند صورت پ یرد. صورت نهایت می شود. هیولای مطل، متجزی است بنابراین بی می 
تعیّن   از چند مرحله  دارند. اجسام عالم پا  را  دریافت صور جدید  قابلیت  و عم،  مشّص    صورت به و عر  

  ناصرخسرو،   ؛  57ـ    56ص.  ص ،  1380ناصرخسرو،  اند امّا اص  آنها از همان مادۀ نّستین بسیط است ) درآمده 
 (. 116،  87ا    84،  68- 67ص.  ص ،  الف   1384

ص.  ص ،  1363ناصرخسرو،  ناصرخسرو رابطۀ هیولی و صورت را از طری، جوهر و عر  توضی  داده است )   
کند و فع   داند زیرا صورت حدّ جسم را مشّص می می   (. در جایی دیگر صورت را به جوهریّت سزاوار 257ا    255

آن می  ) از  است  و ظهور هیولی  اسبارِ وجود  از هیولی. صورت،  نه    ؛  67، ص.  الف   1384ناصرخسرو،  آید 

شوند  (. هیولی و صورت هر دو معقولند و پا از اتصال، محسوس و متمکن می 256، ص.  1363  ناصرخسرو، 

پ یرد طول و عر  و عم، است و با پ یرش صورت،  (. نّستین صورتی که هیولی می 256ـ    255ص.  ص همان،  ) 

های  (. نفا معدن صورت است و صورت 35ـ    28ص.  ص ،  الف   1384ناصرخسرو،  آید ) جسم به وجود می 
پ یرند و  کند. عناصر اربعه صور جدید را می نّستین را که جسمیت جسم در گروِ آن است، بر هیولی عرضه می 

شود، نفا کلی است  گیری اجسام عالم می آیند. آنچه که سبب تحول هیولی و صورت و شک  اجسام عالم پدید می 
افتد.  بدون نیروی نفا کلی زایشی در عالم هستی اتفاق نمی   رو ن ی ازا .  هاست آن که فراز آورندۀ صورت و هیولی و قاهر  
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علاوه بر هیولای نّستین یا هیولای مطل،، در آثار ناصرخسرو، به هیولای مضاف نیز اشاره شده که مادۀ محسوسی  

(. ذکر این نکته ضروری است که  56، ص.  1380ناصرخسرو،  است در طبیعت با قابلیت تبدی  به جسم جدید ) 
اند و زمینه و استعداد چندانی برای ایجاد مضامین و تصاویر شاعرانه  مباحثی چون هیولی و صورت، مفاهیمی فلسفی 

در آنها نیست. به همین دلی  ناصرخسرو این مباحث را در آثار منثور خود مفصلًا توضی  داده، امّا در شعر خویش  
گوید خداوند پیش از ماده )هیولی( و صورت، عالم را از رهگ ر  ابیات زیر می   گاه مّتصراً به آنها اشاره کرده است. در 

 ابداع، آفریده است. همچنین در دو بیت بعد از »صورتِ جسمی« یاد کرده است:  
اشیا همه  از  است  قدیم  وحدت  در  که   خداوندی 
لُولُو از  آورد  پدید  عالم  او  چه  از  گویی   چه 

 

آخر قیاس  و  برهان  به  گویی  همی  گنبد  نه   چو 
بیرون   نتواند  خلأاگر  که  باشد  خطا   گویی 

 

تنها  همه  زین  مُحدث  نه  کثرت  وحدتش  اندر   نه 
پهنا  نه  بود و  بالا  نه  نه مادت بد و صورت   که 

 ( 1، ص. 1365ناصرخسرو، ) 

 چه گویی چیست از بیرون این نه گنبد خضرا؟ 
 سان گشته اندروابدو در صورت جسمی بدین

 ( 3 ، 1365ناصرخسرو، )  

انسان را در مقاب  »صورت بشر« نهاده و داد و دانش را سر واقعی انسان ذکر کرده  در این ابیات زیر مفهوم واقعی  
 و صورت جسمی او را با حیوانات مشترک دانسته است: 

است  خور  و  خوار  فتنۀ  خر  چون  که   هر 
 

نیست بشر  صورت  این  مردم  که  خرد   داند 
 

حکمااند  مردم  صورت،  نبود   مردم 
 

مردم   استگرچه  خر  هم  آن  است   صورت 
 (33 ،1365ناصرخسرو،   )  

 ب  جز که داد و دانش بر شّص مرد سر نیست
 (155 ،1365ناصرخسرو،   ) 

دغااند  قماشات  و  خارند  و  خا   دیگر 
 (246 ،1365ناصرخسرو،   )  

 در بیت زیر صورت حکمی انسان را حاصِ  قلمِ اجرام فلکی دانسته است: 
است پدید  که  را  ما  حکمت  پر  صورت   مر 

 
قلم  چرخ  حکیمبر   اییدمالحک   های 

 (446 ،1365ناصرخسرو،   ) 
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 . صورت 2 ـ  4

ارسطو،  دهند ) صورت با هیولی پیوند دارد. از نگاه ارسطو صورت و فعلیت، بّشی از جوهر شی  را تشکی  می 

،  1، د 1374شود )بریه،  (. از دید او شیِ  بالقوه پا از اتحاد با صورت، بالفع  می 325- 322ص.  ص ،  ب   1389
اند. به باور فلاسفۀ مشا  نقش صورت  پ یرفته   تأثیر (. حکمای مسلمان در بحث صورت نیز از آرای ارسطو  258ص.  

ص.  ص ،  الف   1383،  سینا ابن ؛  205- 202ص.  ص ،  م   1957سینا،  ابن در قوام و جوهریت شی  بسیار مهم است ) 

(. از نگاه اسماعیلیان خداوند صورت موجودات را بر عق  کلی افاضه کرده و این صور یکباره از عق  به نفا  28- 24

 (. 341ـ    329ص.  ص ،  1982غالب،  کلی رسیده و نفا آنها را بر هیولی افاضه کرده است ) 
آید. حدّ علم، تصوّر نفا است از چیزی  از نظر ناصرخسرو صورت قوّتی است که از فاع  در منفع  پدید می   

نیست. جسم از به هم پیوستن صورت و هیولی    درک قاب  چنانکه صورت اوست. پا آنچه صورت ندارد، معلوم و 
شود. صورت بی هیولی در عالمِ جرمانی موجود نیست و هرچه که نام »هست«  آید و از صور دیگر مجزا می پدید می 

شود. ظهور صورت بسته به ماده است امّا بقای آن در گرو ماده نیست.  بر آن بیفتد صورتی دارد که بدان شناخته می 
  ؛ گردد رود، پیوسته از رهگ ر غ ا و آر جایگزین می مثلًا ترکیب انسان از طبایع است و آنچه در وجودش تحلی  می 

ب   حال ن ی باا  نمی صورت  تغییر  و  است  جای  ) ر  نک:  317،  31ص.  ص ،  الف   1384ناصرخسرو،  کند  نیز  ؛ 

(. صورت جسم، جزو ذات آن نیست بلکه صانعی به قصد، صورتِ سزاوار اجسام  58، ص. 1380، ناصرخسرو 
منبع صور، متصرّف در جسم است. صور نفا از عق     عنوان به بّشد. این صانع، نفا کلی است که  را به آنها را می 
مند است. پا ابداع آغاز  الله یا ابداع است از امر خداوند بهره گیرند و عق  که در پیوستگی با کلمه سرچشمه می 

نفا سرچشمه می  و  واسطۀ عق   با  منبع،  این  از  گیرد  تصویر است و صور موجودات روحانی و جسمانی همه 

 (. 341ـ    339ص.  ص ،  م   1982غالب،  ؛  361، ص.  الف   1384ناصرخسرو،  ) 
مانند  ؛  کند. در برخی از مصوّرات فع  جسم میان نوع آن مشترک است صورت حدود فع  جسم را تعیین می   

و وزن خاصی دارد و به مرکز مای  است. در    د ی آ ی برم ای سنگ یا گ  که گ شته از شکلش، فعلی مشّص از آن  پاره 
ای از  این دسته از مصورات، صورت عین شی  نیست و تغییر در صورت، در فع  و وجود آن اثر ندارد امّا در دسته 

شود مانند افلاک  مصوّرات، به سبب اینکه صورتِ جسم، جوهر آن است، با برخاستن صورت، عین جسم باط  می 
شوند و تغییر در  و کواکب که جوهر آنها غرق در صورتشان است. صور اولیّۀ ابداعی، عین وجود جسم محسور می 
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 (. 319ـ    317ص.  ص ،  الف   1384ناصرخسرو،  شود ) فع  یا صورت، سبب نابودی آنها می 
به کار می    را در چند معنا  با  ؛  . صورت مضاف 1برد:  ناصرخسرو صورت  که  اشیا   یعنی صورت محسوس 

،  1361سجادی،  ؛ نیز نک:  59 ـ  58ص.  ص ،  1380ناصرخسرو،  خیزد ) برخاستن صورت، شی  هم از میان برمی 

. صورت  3(.  59، ص.  1380ناصرخسرو،  . صورت مطل، که فص  چیزی از دیگر چیزهاست ) 2(. 323ص.  

. صورت  4(.  33، ص.  الف   1384ناصرخسرو،  آید ) صناعی که با صنعت انسان بر ماده یا هیولای مضاف پدید می 

  1384ناصرخسرو،  اند ) الصور به موجودات بّشیده و اجسام با آن از طبایع، ممتاز و مشّص شده الهی که واهب 

. صورت جسمیه یعنی جسمیّت اجسام و جوهریت قابِ   5(.  325، ص.  1361سجادی،  ؛ نیز نک:  34، ص.  الف 

ـ    33ص.  ص ،  الف   1384ناصرخسرو،  ابعاد که هیولی، بدون آن وجود ندارد و در تمام اجسام مشترک است ) 

و منشأ و مبدأ صور    زایش پدید آمده . صورت ابداعی که اولین صورت از هر نوعی است. جفتی نر و ماده که بی 6(.  34

 (. 82، ص.  1363ناصرخسرو،  اند ) تولیدی شده 

 . زمان 3 ـ  4

زیرا کاملًا در دسترس نیست و همواره  ؛  زمان از قوای مهم طبیعت است. از نظر ارسطو شناخت زمان امری است مبهم 

(. زمان حاصِ   183ـ    182ص.  ص ،  الف   1389ارسطو،  بّشی از آن گ شته و بّشی در آینده فرا خواهد رسید ) 

  1389ارسطو، کند ) درک نمی   ی روشن به تغییر در ذهن و عالم بیرون است چنانکه اگر کسی در خوار باشد زمان را  

(. حکمای  192ـ    191ص.  ص   ، الف   1389ارسطو،  شود ) (. زمان نوعی عدد است که شمرده می 186ص.    ، الف 
داند  سینا زمان را امری متص  و وابسته به حرکت می آرای ارسطو هستند. ابن   تأثیر اسلامی در مبحث زمان هم تحت  

الصفا مفهوم زمان از حرکت افلاک بر گردِ زمین و عار  شدنِ شب و  (. به باور اخوان 155تا، ص.  سینا، بی ابن ) 
الثانی،  1305،  الصفا رسائل اخوان آید ) روز پدید می  (. زکریای رازی برخلاف حکمای  12ا    10ص.  ص ، القسم 

مسلمان، زمان را همچون وجودِ باری، نفا، هیولی و مکان قدیم دانسته است. این باور او مجادلات بسیاری در پی  

   (. 19ـ    10ص.  ص ،  1354ابوحاتم رازی،  داشته است )نک:  
داند و آن را  آرای ارسطو و دیگر حکمای مسلمان، زمان را با حرکت و تغییر مرتبط می   تأثیر ناصرخسرو، تحت   

های جسم پا یکدیگر تا چو جسم از حالی  کند: »زمان چیزی نیست مگر گشتن حال عدد حرکات جسم تعریف می 
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به حالی شود، آنچه به میان این دو حال باشد، مر آن را همی زمان گویند و آنچه مر او را حال گ رنده نیست مر او را  

(. از نگاه ناصرخسرو، برخلاف نظر زکریای  101ـ    100ص.  ص ،  الف   1384ناصرخسرو،  زمان گ رنده نیست« ) 
نیست. زمان کمیّتی است متّص ،    ذات به قائم پ یر است و هیچ جزوی از آن ثابت و  رازی، زمان جوهر نیست زیرا عدم 

تقسیم  دارد  جز   چون  متجزّی.  و  و  مرکّب  است  است    حال ن ی درع پ یر  متّص   خود  پیشین  جز   با  جز   هر 

یک نقطه    ۀ منزل به (. زمان همانند خط و هر »آن« و »اکنونی« از آن  103ـ    100ص.  ص   ، الف   1384ناصرخسرو،  ) 
ها پدید آمده است. از زمان چیزی »هست«  های متواتر است چنانکه ترکیب خط از نقطه است. ترکیب زمان از اکنون 

 (. 332ص.    ، الف   1384ناصرخسرو،  نیست جز آن نقطۀ نامتجزّی که نام آن اکنون است ) 

،  1380ناصرخسرو،  ویژه افلاک است، با مکان ارتباب دارد )نک:  زمان محصول حرکات جسم به   ازآنجاکه   

( و اگر فرضاً فلک نادیده گرفته شود، زمان هم از میان خواهد رفت )همان(. زمان محصولِ گردش فلک و  19ص.  

ناصرخسرو،  گردش فلک ناشی از شوق نفا کلی است. پا زمان ابزار نفا کلی برای رساندن قوا به فعلیت است ) 

تن و جان«، »پیدا به عق «،  (. ناصرخسرو در چیستانی منظوم، با تعابیر و تصاویری چون »بی 159، ص.  ب   1384
 »پنهان از حا«، »هرگزی و باقی«، »خط بیکرانه« و »عامِ  سپیدمویی آدمی« از زمان یاد کرده است: 

 آن بی تن و جان چیسات کو روانسات؟ 
او خود و  زیر اوسااات   آفااق و جهاان 
ناجاناباد و  نایااساااایاد   خاود هایاچ 
پنهاان  ز حاّ  و  باه عقا    پیاداسااات 
نااباااشااااد  هاارگاازی  باارود  او   هاارا 
فااراخااا باای  درازساااات  خااطّ   چااون 
نااقااطااه هاافاات  خااطّ  آن  باار   هاامااواره 
 او خود نه سااپیدساات و این سااپیدی 

مِن شاااده من زن  سااتم نشااگفات کزو 
 

روانسااات؟ کاه  بی  کاه  روانی   شاانیاد 
در جهاانسااات  ناه  نی  ز جهاان   بیرون 
چاارانسااات  او  زیاار  هاامااه   جاانااباانااده 

خاداوناد کاامرانسااات اااااا گرچ  ناه   ه 
روانساااات و  باااقاای  و  هاارگاازی   … او 

باای درازیااش  کااه  ی   کاارانساااات خااطااّ
دوانسااات یاکادگار  پاا  و   … گاردان 
 …بر عارضاات ای پیر ازو نشااانساات

زمااانساااات  لااقااب  را  ماارو  کااه   زیاارا 
 (191ا  190، ص. 1365ناصرخسرو، ) 

در اندیشۀ ناصرخسرو، زمان همچون مکان، محدث است. با آفرینش افلاک و پیدایش عالم، زمان و مکان نیز  
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گ ارد؛ دهر  (. ناصرخسرو میان زمان و دهر فرق می 106ـ    100ص.  ص ،  الف   1384ناصرخسرو،  آیند ) پدید می 
بقا  مطل، و زمانِ درنگ ارواح مجرّد نفسانی است. زندگی موجوداتی است که زنده به ذاتند و فنا و فساد ندارند،  

ندارد    که درحالی  تغییر  و  حرکت  که  است  ثابتی  حال  دهر  نیست.  ذات  به  زنده  که  است  چیزی  زندگیِ  زمان، 

(. این سّن او یادآور اندیشۀ فلوطین دربارۀ ابدیت است که آن را سکون و ثبات جوهر  الف   1384ناصرخسرو،  ) 

(. دهر بقای ناپیموده و ناگ رنده است. آغاز ندارد که از آن  404، ص.  1، ج 1389فلوطین،  معقول دانسته است ) 

(. دهر وجود و ثبوت جوهری است که به  258، ص.  الف   1384ناصرخسرو،  آغاز، رفتن و حرکتی حادث گردد ) 
آغاز باشد بقای او کشیدگی ندارد، یعنی ازلی  آنکه او را آغازی باشد و آنچه وجود او بی ذات خویش باقی است بی 

(. موجود ازلی و جوهر سرمدی، عق  کلی است و بقای او دهر است.  334ص.    ، الف   1384ناصرخسرو،  است ) 
دهر در اف، عق  کلی است چنانکه زمان در اف، نفا کلی است. به تعبیری دیگر عق  علّت دهر و نفا علّت زمان  

شود. نسبت دهر به زمان، نسبت ثابت به متغیر  است، بقای نفا نیز دهر است و آنچه که مادون اوست زمانمند می 
که زمان عدد حرکات جسم است. زمان  یا ازلی و ابدی به مقید و محدود است. دهر حرکت و کشیدگی ندارد درحالی 

توان دایرۀ فلک را بر حسب تعداد حرکات  آورد و می امری معقول است که دایرۀ فلک با حرکت خویش آن را پدید می 
آن به آنات متوالی تقسیم کرد. دهر بقای مطل، و اعم از زمان است و زمان در بستر دهر جاری است. زمان با نابودی  

های زروانی بر مفهوم دهر در آثار ناصرخسرو پیداست؛ زروان  اندیشه   تأثیر رود امّا دهر باقی است.  فلک از بین می 
وابسته    ز ی چ همه   که ی درحال   ؛ بسته به چیزی نیست هستی محض است که مبدأ ندارد امّا خود مبدأ امور دیگر است. وا 

درد،  اش تداوم و استمرار و در شکِ  فضا و مکان ک  آفرینش است. نامیرا، بی به آن است. در هیأت زمان جوهره 

هستی مطل، با    عنوان به (. زروان  353ـ    352ص.  ص ،  1392زنر،  کرانه و فراتر از شناخت دقی، است ) جاودانه، بی 
راند. اصطلاحاتی چون  زمان و مکان مرتبط است و با آفرینش قالب افلاک برای خویش، بر زمان و مکان حکم می 

ای از مفاهیم مشترک و مشابه با مرزهای  دهر، زمان، زمانه، روزگار، جهان، گیتی و دنیا در شعر ناصرخسرو بر هاله 
ناپیدا دلالت دارند و او در مقام شاعر با نگاهی حکمی و عاطفی، تصاویر و تعابیر بسیاری دربارۀ دهر، زمان، جهان  

ص.  ص   ، 1365ناصرخسرو،  (، مادر دهر ) 74، ص.  1365ناصرخسرو،  خل، کرده است: مادر روزگار )   … و 

پیر  (، گنده 252ص.  کش و پلید ) (، زنِ شوی 269،  95،  74ص.  فریب ) (، زن بدخو، رعنا و غرچه 87،  138

(، جهان مکار  238،  74ص.  (، دهر داهی قات  ) 353ص.  پیر سالّورده ) (، گنده 204،  166ص.  جادوی رعنا ) 
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(،  282ص.  (، آبستن شرّ و بلا ) 336ص.  (، فریبنده گیتی ) 139ص.  (، زمانۀ مکار داهی ) 158،  282ص.  ) 

(،  269ص.  کش ) (، عروس ناکا بداندیش و شوی 207ص.  (، عروس بدخو و ناساز ) 282ص.  عروس دهر ) 

(، ژرف دریای  106ص.  (، بحر دهر ) 413و    105ص.  ص (، نهنگ دهر ) 341ص.  شکار زمانه ) نهنگ جان 

جاه  بد  (، صعب دیو  215، 163، 139ص. (، دیو شرزه ) 43ص. کرانۀ بدمحضر ) (، بحر بی 42ص. کرانه ) بی 

،  46ص.  (، افعی جهان ) 254ص.  سفید )   (، مار سیاه 283ص.  (، تنین دهر ) 350،  46،  20ص.  ص منظر ) 

350 .) 

،  همان نک،  کنند یعنی هم سیمای مثبت دارند ) زمان و دهر در اشعار ناصرخسرو وجه متضادی را آینگی می   

های  ( و هم وجوه و صفات منفی. چنین تصوری از دهر و زمان علاوه بر نگرش عاطفی شاعر، از اندیشه 190 ص. 
آید و هم اهریمن. هم منشأ نیکی، خیر و نور است و هم  پ یرفته است؛ از زروان هم اورمزد پدید می   تأثیر زروانی نیز  

 (. 104، ص.  1392زنر،  مبدأ تاریکی، شر و بدی ) 

 . مکان 4 ـ  4

های متعددی روبرو است. حرکت اجسام طبیعیِ بسیط یعنی  مکان از مفاهیم فلسفی است که بررسی آن با دشواری 

ص.  ص ،  الف   1389ارسطو،  عناصر اربعه و میِ  آنها به سوی مکان طبیعیِ خود، از دلای  مهم وجود مکان است ) 

(. نسبت مکان با عل  چهارگانه، جایگاه مکان یعنی مکانِ مکان،  413، ص.  1384اذکایی،  ؛ نیز نک:  140ـ    138

،  الف   1389ارسطو،  های فهم مکان و حدود آن است ) از دشواری   … حد مکان و جسمِ درون آن در نقطه و خط و  

سینا مکان  اند؛ از نظر ابن (. اندیشمندان دنیای اسلام متأثر از آرای ارسطو دربارۀ مکان سّن گفته 140ـ    139ص.  ص 
آنها است   مح  استقرار و محیط بر شی  است. مجموع صورت و هیولی در متمکن جای گرفته و مکان غیر از 

های مّتلف گاه مکان را جوهر و گاه عر   الصفا ضمن نق  و بررسی قول اخوان   (. 156تا، ص.  سینا، بی ابن ) 

 (. 7، القسم الثانی، ص.  1305،  الصفا رسائل اخوان اند ) دانسته 
های ارسطو و حکمای اسلامی است. از نظر او مکان  اندیشه   تأثیر های ناصرخسرو دربارۀ مکان، تحت اندیشه   

شود مگر آنکه شی  دیگری در  حد یا چیزی است در برگیرندۀ اشیا و اجسام. هیچ جسمی از جای خود منتق  نمی 

شود: مکان  (. مکان، به دو نوعِ جزئی و کلی تقسیم می 342، ص.  الف   1384ناصرخسرو،  جای آن قرار بگیرد ) 
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(. مکان کلی، جسم نیست.  98همان، ص.  اند ) جزئی بزرگی و حجم هر جسم است که اجزایش در آن قرار گرفته 

 (. 99ـ    98ص.  ص همان،  شود ) نهایت جسم و سط  آن است که میانجی آن با اجسام دیگر محسور می 
یکی از مباحث مهم در اندیشۀ ناصرخسرو این است که آیا کِ  عالم در مکان قرار گرفته یا بیرون از آن چیزی    

های مّتلف پ یرفته است. پا عالم  است که صورت   ترین نقطۀ عالم، از جنا ماده الافلاک تا پایین نیست. از فلک 
جسمی کلی است امّا خود در مکان نیست و مکانِ آن، حجم و جسم کلی آن است و سط  بیرونی عالم نه مکان  

ناصرخسرو،  مکانی وجود ندارد )   آنجا است و نه جسم. چون بیرون از جسم کلی عالم، چیزی با مسافت نیست پا  

(. از نظر ناصرخسرو عالم  124،  45ص.  ص ،  ب   1384،  ناصرخسرو ؛ نیز نک:  354،  345ص.  ص ،  الف   1384
دانند و معتقدند مکان کلی محدود به متمکن  آن مکان، حادثند. او نظر آن دسته از متفکرانی که عالم را قدیم می   تبع به و  

 کند: و شام  پُر یا خالی و یا هر دو است، رد می 

گویی   همی  گنبد  نه  آخر چو  قیاس،  و  برهان   به 
بیرون   نتواند  خلأاگر  که  باشد  خطا   گوئی 

گوئی   گر  را  ملأو  جسمی  که  نبود  روا   باشد 
 

 ی زینجا برون و زین قب ادناا زی دیاااست چیاانی
 

گااااگ ایااار  چااارد  گااان  گوئیارخ  تو   ردان 
گاچ ج اوئ اه  آن  در  گااای  گردون اردناای   ده 
 

 چه گوئی چیست، از بیرون این نه گنبد خضرا؟ 
جسمی   صورت  در  اندروا   سانینبدبدو   گشته 

 ت بسان جوهر اعلاااایاااود و غاات نبااایاانه
 ( 3، ص. 1365ناصرخسرو، ) 

 د برون اجزاستیابان گنازی اد کاان آی اای گمام
 (226 ، 1365ناصرخسرو،  ) 

بااای جایگاااته  ان ادّ سامااای حاااااهیست 
یاااروانس ایستاات  ازین ادهاااا   اناااسست 

 (84 ، 1365ناصرخسرو،  ) 

ناصرخسرو در پاسخ سؤال منجمی به نام ابومنصور محمّد بن دوست که در شهر قاین از او پرسیده بود که بیرون از  
گویند که از    آن را الافلاک ا و حدّ  گوید: »گفتم چاره نیست که عالم محدود هست و حدّ او فلک می   ؟ افلاک چیست 

ناصرخسرو،  جز  او جدا باشد و چون این حال دانسته شد واجب کند که بیرون افلاک نه چون اندرون باشد« ) 

هایی  سویِ افلاک از چنین نسبت   هایی چون زیر و بالا، خاصِ عالم تحت قمر است و آن (. نسبت 171، ص.  1373
 بری است: 
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ت هااگر  از  خااو  و  یااوش  پری افتهاارد  و  پا   ای 
 ه چیزست محیطاااده چاااد گردنابااگرد این گن

 برُو رخ  ااود چااوده شااود ساات باااگر آن سّ
 پا چو نرمست جسد باشد و آنچ او جسدست
برتر چیست؟ نرم جسد  آن  از   پا چه گوئی که 

زی اچ را  زب ارخ  و  نی ار  اهاست سار   رداِ  خاوی 
زب اچاوان را  او  زی اه  و  باار  جاار  بااود   ود اااسم 

 روفاااآواز و حااافتن باااال و سّن گاگشتن ح
 

است   اُکر  زین  برون  زانچه  مرا  گوی  خبر   پا 
 نرم چون باد و یا سّت چو خاک و حجرست 

 ترستز ازو نرم اااه آن چیاالست کااااپا دلی 
 تهرستااای مش ااااین سّناانهایت نبود کبی
 گر که نه این کار کسی بدنگر است اااک بنااانی

 …د دگری را زبرستااو آماااار تاااآنچ ازو زی 
 ال، را زیر و زبرستااه خاات کاااوان گفااانت
 ه زیر قمرستاله باااه جمااار هماار و زی اازب  
 (317-316، ص. 1365ناصرخسرو، )  

کند؛ نّست اینکه مکان  ناصرخسرو در پاسخ معتقدانِ قدمتِ مکان چون ایرانشهری و زکریای رازی، دو دلی  ذکر می 
پ یر است و به همین  گردنده است و نبودِ ثبات، دلیِ  حدوث آن است. دیگر اینکه متمکن جسم و منفع  و صورت 

ناصرخسرو،  بنابراین مکان که وجود آن وابسته به وجود متمکن است نیز محدث خواهد بود ) ؛ دلی  محدث است 

(. مکان حقیقی، نقطۀ مرکزی عالم است یعنی جزئی فرضی در مرکز زمین که عالم به  99- 90ص.  ص ،  الف   1384

(. عالم در خلأ نیست و هوا نیز آن را در برنگرفته است. بیرون از فلک نه  353- 351ص.  ص همان،  آن تکیه دارد ) 
از چیزهای طبیعی، بلکه بیرون از عالم، نفا است که امری مجرد    ز ی چ چ ی ه زمان است و نه مکان و نه جرمی تهی و نه  
که عالم جسمی اندر شکم و    م یی گو ی هم این قول تصوّر کند که ما    حکم به است و البته »نباید که خوانندۀ کتار ما  

(.  125، ص.  ب   1384همو،  ؛ نیز نک:  349- 348ص.  ص ،  الف   1384ناصرخسرو،  جوف نفا کلی است« ) 
فلک  بیرونی  سط   از  ندارد  عالم  وجود  خالی  مکان  آن  در  و  است  خویش  مکان  خود  خاک،  میانۀ  تا  الاعظم 

ترین سط  اجسام است. آر بر روی خاک قرار  (. مکان طبیعی خاک در پایین 97، ص.  الف   1384ناصرخسرو،  ) 
 تر از آتش است و بالاتر از آتش افلاک قرار دارند. دارد و مکان طبیعی هوا، بالاتر از آر و پایین 

نشناسی  نشناسی  عناصر   ترتیب 
را  سبک  باد  مر  را  سوزان  آتش   مر 

 

را  مکان  و  را  مکین  چیز  هر   اندازۀ 
را  گران  خاک  این  مر  و  را  روان  آر   مر 

 (544، ص. 1365ناصرخسرو، ) 
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 . حرکت و سکون 5 ـ  4

راسل،  آید. به باور ارسطو طبیعت مبدأ حرکت و سکون است ) حرکت و سکون از مفاهیم مهم حکمی به شمار می 

. حرکت متعل، به عالم جسمانی و نوعی فعلیت است و قرار دادن آن ذیِ  مقولۀ خاصی  ( 389، ص.  1، ج 1351

های مّتلف دارد؛ گاه عرضی است، گاه  (. حرکت صورت 103- 102ص.  ص ،  الف   1389ارسطو،  دشوار است ) 

بریه،  (. از نظر ارسطو مفهوم حرکت با ماده و صورت پیوند دارد ) 450، ص.  ر   1389مطل، و گاه ذاتی )ارسطو،  

  تأثیر حرکت و سکون، همانند مفاهیم پیشین، از آرای ارسطو    در بار (. حکمای اسلامی  271  ، ص. 1، ج 1374

: الخروج  ۀ الحرک (. » 115، ص.  1978الکندی،  اند؛ از نظر کندی حرکت عبارت است از تبدلِ حالِ ذات ) پ یرفته 

و قیل کونان فی آنَین فی مکانین کما أن السکون: کونان فی آنَین    … إلی الفعل علی سبیل التدریج   ۀ من القو 

إنّ  شود: » (. برخی حرکت در کیفیت را به هشت نوع تقسیم می 69، ص.  م   2003الجرجانی،  « ) فی مکان واحد 

أنواع کل نوعین منهما متقابلین من جنس المضاف فمنها الکبیر و    ۀ الی ثمانی   ۀ الکیفی   ۀ الحرکات تنقسم من جه 

، الجزءالثالث،  م   1928،  الصفا رسائل اخوان « ) الصغیر و السریع و البطیء و الدقیق و الغلیظ و الثقیل و الخفیف 

،  م   1960حمیدالدین الکرمانی، (. از نظر اسماعیلیه حرکت، فعِ  محرک و محرک واقعی نفا است ) 145ص. 

 (. 136ص.  
نامد. در این تعریف حرکت به معنی  ناصرخسرو دگرگونی در ذات جسم و یافتن صورت جدید را حرکت می 

اندک روی دهد یا  خواه این دگرگونی در ذات باشد یا در احوال، اندک   ؛ ای از تبدی  به کار رفته است مطلِ، تغییر و گونه 
آنی. کون و فساد، زیادت و نقصان و تغیّر و استحالت، شش نوع حرکت جسمانی است که در سه مقولۀ کمّی )زیادت  

دهد. کون پدید آمدن چیزی است از  و نقصان(، کیفی یا عرضی )استحاله و تغیّر( و جوهری )کون و فساد( رخ می 
وجودی یا بیرون شدن و حرکت چیزی از عدم به وجود و فساد بازگشتن چیزی است از صورت    صورت به طبایع  

یادت، پ یرفتن چیز است در ذات و افزونی او در چندی و دور شدن از مرکز خویش و  وجودی به سوی طبایع. ز 
نقصان کم شدن مقدار چیزی است در ذات و بازگشتن آن به سوی مرکز خویش. تغیّر و استحاله، حرکت در کیفیّت  

است  )   ؛ جسم  آن  حال  در  تغییر  یا  و  چیز  صورت  شدن  دگرگون  ص.  الف   1384ناصرخسرو،  یعنی      ؛ 38، 

(. نزدِ ارسطو حرکت یعنی تبدی  قوه به فع  که تنها در سه مقولۀ کم و کیف و وضع یا  92، ص.  1363  ناصرخسرو، 
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است یعنی مبدأ حرکت و سکون در خود اجسام    دهد. طبیعت اص  و علّت حرکت و سکون اجسام مکان رخ می 
را در چهار مقولۀ جوهر، کم، کیف و وضع   با ارسطو حرکت  طبیعی است. افلاطون در نظری کمابیش متفاوت 

 (. 96و    57ص.  ص ،  الف   1389ارسطو،  ؛ نیز نک:  347، ص.  1384اذکایی،  کند ) بندی می دسته 
بندی  بندی دیگر، از جهت محرّک، حرکت را در سه قسم طبیعی، قسری و ارادی دسته ناصرخسرو در یک تقسیم 

بندی، حرکت به معنای انتقال از مکانی به مکان دیگر است. در این نوع حرکت، طی مسافت  کند. در این تقسیم می 
طبع گران دارند و به سوی مرکز عالم حرکت    ، شرب لازم است. حرکت طبایع و افلاک طبیعی است. خاک و آر 

کنند. هوا و آتش، با طبع سبک، در حاشیۀ عالم متحرکند. جوهر فلک نه گران است و نه سبک. به همین دلی  به  می 
چرخد. حرکت قسری، جنبانندۀ طبایع بر خلاف طبع آنهاست مانند حرکت سنگی که  وار می گرد مرکز خویش دایره 

ارادی از آنِ جانوران است که به ارادۀ نفا، به حرکات مّتلف متحرّکند. در جسم حیوان،  به هوا انداخته شود. حرکت  
حرکت طبیعی و قسری نیز موجود است. چهار طبع که جسم او را پدید آورده به جایگاه طبیعی خویش گرایش دارند  

جانب  به  را  جسم  است  ارادی  حرکت  صاحب  که  حیوان  نفا  می و  حرکت  قسر  و  قهر  به  مّتلف،  دهد  های 

 (. 40- 38ص.  ص ،  الف   1384ناصرخسرو،  ) 
طبیعی   اجسام  همۀ  دارد.  معینی  غایت  و  منتها  مبدأ،  طبیعی  حرکت  ناصرخسرو  نگاه  عالم    جانب به از  مرکز 

گیرند. آنچه که بر یک جانب حرکت کند، مقهور  اند در حدی و مکانی قرار می متحرکند. امّا بر طب، صورتی که یافته 
افتد فقط بر یک  بنابراین طبایع در حرکت خود مقهورند. مثلًا سنگی که بر زمین می ؛  خواست و ارادۀ قاهری است 

کنند  کند نه بدان سبب که سنگ جز  است و زمین ک  او و جزئیات به سمت ک  خویش حرکت می جانب حرکت می 
انداز، ک  جز  را  . از این چشم اند حرکت بلکه به دلی  وجود نقطۀ مرکزی عالم که اجسام طبیعی به سوی آن در  

دارد  جوید. اجزای خاک به سوی مرکز عالم گرایش دارند. جز  زیرین، جز  زبرین را از رسیدن به مرکز عالم بازمی می 
اند. قرار گرفتن  اند و همه بر همان جز  مرکزی تکیه داده و جز های زمین بر روی یکدیگر چون ستونی قرار گرفته 

(. گرایش ک  عالم به نقطۀ مرکزی،  45همان، ص.  گونه و به همین ترتیب است ) و سپا آتش نیز همین   وهوا آر 
 شود که زمین چون گوی معلّقی در مرکز قرار بگیرد و افلاک بر اطراف آن بگردد: سبب می 
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می راچه  خاکی  گوی  معلّ،  گونه  بدین   دارد 
 گر اجزای جهان جمله نهی مای  بر آن جزوی 

 

نااکاابااا؟  و  تااناادر  هااوای  و  آر  و  آتااش   ماایااان 
 … که موقوفساات چون نقطه میان شااک  نه ساایما

 (3، ص.  1365ناصرخسرو،  )  

وار است مابین حالتی فرود آینده و برشونده. گ شته از جز  لایتجزای  صورت افلاک طبیعت پنجم و حرکت آن دایره 

با اجزای آن پیوسته در طلبِ سکون، حرکت می  ص.  ص ،  الف   1384ناصرخسرو،  کند ) فرضیِ مرکزی، عالم 

ص.  ص ،  1، ج 1351راسل،  ، برگرفته از آرای ارسطو است ) (. تصور عنصر پنجم که افلاک از آن آفریده شده 54- 45

توانند  اند، می (. اجسام بسیط حرکت مشّصی دارند و اجسام مرکب چون از اجزای متفاوتی ساخته شده 392- 391
وجود    رو ن ی ازا ها را در این اجسام از بین ببرد.  تواند امتزاد صورت حرکات مّتلفی داشته باشند. چنین حرکتی می 

نیروی حافج این صور، ضروری است. این نیرو در اجسام طبیعی، طبیعت است که نایب نفا کلی است و در  
موجودات زنده نفا است که منشأ قوای مّتلف برای جمع، امتزاد و حفج ترکیبات ماده است. نفا صاحب مطل،  

وار  لم و عناصر و ارکان آن، حرکت دایره حرکت و سرچشمۀ حیات است. حرکت او ذاتی است و پا از ایجاد یکبارۀ عا 
آورد و تا عناصر و طبایع  شود و هر فلک، فلکِ مادون خود را به حرکت درمی ک آغاز می الافلا را برقرار کرده که از فلک 

شود طبایع و عناصر  یابد. اخص حرکات، حرکت مکانی است که ویژۀ طبایع است. حرکت سبب می نیز ادامه می 
مّالف و متضاد ترکیب شوند و اجسام عالم را پدید آورند. حرکت موجب پیدایش عالم و نیز علّت مبقیۀ آن است.  

ای از موالید در نی  به کمال خود متحرکند. حرکت نبات، کشیدن  شوند و هر مرتبه طبایع در اثر حرکت، باهم ترکیب می 
غ ا، نمو و زایش است. حیوان علاوه بر حرکات نباتی از حرکت انتقالی و حسی برخوردار است و حرکت نفا ناطقه  

ید، عبارت است از خرود تدریجی از قوّت به فع . حرکت کلی عالم با تمام  نیز، تمیز و تفکر است. حرکت موال 
عناصر و اجزا  و ارکانش به سوی مقصد خاص صانع حکیم، یعنی نفا کلی است و با رسیدن به این مقصد، حرکت  

  ؛  54- 38ص.  ص ،  الف   1384ناصرخسرو،  شود ) می   گسسته ازهم گردد و ترکیب طبایع  عالم به سکون تبدی  می 

 (. 124- 122، ص.  1363  ناصرخسرو، 
باای جااناابااش  حااالاز  یااک   قاارار 

روز  پاا  از  تااخاتان شاااب   ویان 
را  خااارد  دهاااد  هااامااای   آواز 

پشااااکاام  باالاانااد  بااریاان   افااتاااده 
ناقاره  پاا  از  ادهامچاون   خاناگ 

ماحاکام نایسااات  هاناوز  کاار   کایان 
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می  بگفات خواهاد رازیسااات کاه 
 

طااارم ساااابااز  بساااااب  تاایااره   بااا 
 (149، ص  1365ناصرخسرو،  ) 

 گیری . نتیجه 6
طبیعت کلی، قوا و اعرا  آن شامِ  هیولی، صورت، زمان، مکان، حرکت و سکون، یکی از مراتب آفرینش، واسطۀ  

شناسانۀ ناصرخسرو است. از نگاه او  های جهان دهندۀ بّش مهمی از اندیشه جهان روحانی و جسمانی و تشکی  
های نفا کلی و جوهری لطیف است که محرک عالم مادی و مشرف بر آن است. حافج  طبیعت کلی، قوتی از قوت 

امّا از منظر جوهریّت با جسم یکی است. همانند نوری که از بلور صافی  انواع و صورت  ها است. جسم نیست 
بّشد که تجاوز از آن فع  برای اجسام  آنکه با آن درآمیزد و به هر یک از اجسام عالم فعلی خاص می گ رد بی می 

ر تّم و بیخ نباتات و نطفۀ حیوانات از طبیعت کلی است که به یاری نفا کلی  مقدور نیست. نیروی تعبیه شده د 
حاص  شده است. طبیعت فاعِ  اجزای عالم است و کارکرد اجسام، تصویر اشّاص، تبدی  اجزای نبات به حیوان  

گیر است سراسر عالم مادی از  شود. با اینکه جوهری لطیف و ناجای ها در عالم مادی از آن ناشی می و دیگر استحاله 
آن سرشار است. هیولی از قوای مهم طبیعت در عالم مادی، جوهری ابداعی است که عالم حاصِ  ترکیب آن با  

پ یر است که کون و فسادِ عالم وابسته به آن  معقول، منفع  و صورت   ی، جوهری متجز صورت است. هیولای مطل،  
حرکت افلاک است. زمان با دهر که بقای   ژه ی و به  است. زمان دیگر قوت مهم طبیعت کلی است که حاص  حرکت 

مطل، و درنگ ارواح مجرد نفسانی است، متفاوت است. زمان وابسته به جهان جسمانی و در اف، نفا کلی است.  
دهر فراتر از عالم ماده و در اف، عق  کلی است. مکان حدی است در برگیرندۀ اشیا  و اجسام. عالم جسمی    ، در مقاب  

زیرا بیرون از جهان، جسم و در نتیجه مکانی وجود ندارد. تنها مکان حقیقی    ؛ کلی است امّا خود در مکان قرار ندارد 
طۀ مرکزی عالم، یعنی جزئی فرضی و لایتجزا است که سراسر هستی از افلاک تا آتش و باد و آر و خاک در طلب  ق ن 

آید و در ظرف زمان حادث  ار می کنند. حرکت که در مقاب  سکون قوت دیگری از قوای طبیعت به شم آن حرکت می 
انواع حرکت کون و فساد، استحاله    ترین مهم گردد، عبارت است از دگرگونی در ذات جسم و یافتن صورت جدید.  می 

 دهد.  و تغییر و زیادت و نقصان است که در مقولۀ جوهر، کیفیّت و کمیّت رخ می 
طبیعت کلی و قوای آن و نقش آن در ایجاد و گردش عالم جسمانی،    در بار های ناصرخسرو  ریشه و سرچشمۀ اندیشه 

یونان  تفکرات حکمای  اندیشه   خصوص به   ، به  و  آرا  اسماعیلی ارسطو و  رسد.  می   ، های حکمای مشا  و متفکران 
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از طبیعت کلی و قوای آن سّن گفته است. از میان قوای طبیعت کلی، تنها زمان      ی تفص به ناصرخسرو در آثار منثور  
به سبب سرشت عاطفی و شاعرانه و ظرفیت ایجاد تصاویر شعری و تعابیر زبانی، در دیوان شاعر حضور پررنگی دارد  

یوان، گاه تنها به آنها  امّا دیگر قوا به سبب ماهیت فلسفی، حضور بسیار کمرنگی در شعر او دارند و ناصرخسرو در د 
 اشاره کرده است. 
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Abstract 
This study examined the novel The Decline of Colonel. The novel is characterized with 

a dark and mysterious atmosphere. The novel narrates the story of an army officer of the 

Pahlavi regime. Taking an interdisciplinary approach, this study explored the novel. To 

clarify some concepts, such key concepts of Bourdieu’s social theory were defined as 

capital, habitus, doxa, male dominance, and symbolic violence. The study showed that 

the suffocating and scary atmosphere dominating the novel indicates a controlling power 

behind all movements and behaviors of the characters. The controlling and dominant 

power manifests in some cases in the form of physical violence and reaches its peak in 

assassinating the colonel’s family members. In the novel, the author of uses a critical 

attitude towards the discourse of power and dominance to depict the the socio-political 

status of Iran about the Islamic Revolution. He depicts the challenges and contradictions 

of Iran in dealing with the drastic change. 
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Extended Abstract 

1. Introduction 

The Decline of Colonel is a novel on social realism featured with a dark and 

mysterious atmosphere. The novel revolves around an army officer of the Pahlavi 

regime called “Colonel”. The officer’s life is about to deteriorate after the Islamic 

Revolution in 1979. The story is narrated using stream of consciousness narrating 

mode passed through the mind and language of the main character “Colonel”. This 

novel may also be considered a political work as it clearly manifests social realities 

and meticulously looks upon the dominant structure. The dominant suffocating 

social atmosphere makes the characters of the novel to resort to hypocrisy and hide 

their true feelings and thoughts. Pierre Bourdieu, a French sociologist, suggests that 

governments as the powers controlling a super-capital, impose their own power upon 

their communities through executing physical violence (utilizing force) and 

symbolic violence (internalizing dominance relations). He argues that symbolic 

violence is governments’ most powerful means for imposing their dominance. To 

the authors of this article, a sociological criticism of this work seems necessary as a 

controlling and authoritative presence of a government is evident in the novel. The 

ruling system imposes its dominance on the social world of the novel and characters 

through a prevailing ideology. Considering the necessity, this study tried to find out 

to what extent the dominance has affected the behavior and fate of the characters of 

the novel. The main goal was to explore and analyze the content of novel and shed 

light on its hidden aspects, relying on Pierre Bourdieu's sociological theory. 

2. Method 
Adopting an interdisciplinary approach (sociology and literature) and a descriptive-

analytic method, this study tried to examine the novel The Decline of Colonel. 

Considering the necessity of clarifying some concepts, some of the key concepts of 

Bourdieu’s social theory were defined, including capital, habitus, doxa, male 

dominance, and symbolic violence. Then, the analysis was done 

3. Results 

Dominance is one of the utmost significant concepts in political sociology. With the 

help of the concept, one can examine the relationship between the government and 

people. Generally speaking, dominance originates from the concepts of power, as 

power structure manifests and crystalizes in the form of the dominant and the 

dominated. The dominance with the existence of giving orders and accepting 

obedience ends in legitimacy of the dominance. All governments continuously try to 
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legitimize and consolidate themselves. Hence, they execute physical violence (force) 

and utilize symbolic and cultural capitals to institutionalize their dominance. 

Bourdieu is amongst the sociologists who focused on the power relations in politics 

field and explored the nature of governments’ power. His contribution to the field 

that makes him different with other sociologists, is emphasizing the use of cultural 

and symbolic capitals in creating and maintenance of powers of the dominant. Unlike 

Marx, Bourdieu emphasizes the the role of cultural and symbolic capitals in social 

classification. 

The suffocating and scary atmosphere dominating the novel clearly shows a 

controlling eye behind all movements and behaviors of the characters. This 

dominance manifests in some cases in the form of physical violence and reaches its 

peak in assassinating the colonel’s family members. However, the most powerful 

means of dominance shows up in the form of symbolic violence. It is remarkable in 

the novel and affects the characters’ actions, making them disappointed and helpless.  

4. Discussion and Conclusion 

The author of The Decline of the Colonel adopts a critical attitude towards the 

discourse of power and dominance to present an image of the socio-political status 

of Iran about the Islamic Revolution. He depicts the challenges and contradictions 

of Iran in dealing with the drastic change. By depicting a suffocating atmosphere of 

the political-security dominance that the government imposes on the most private 

aspects of the characters’ lives, this novel proves that it is a critical work. A 

manifestation of the symbolic violence in this novel is the doxa of male dominance. 

In cooperation with the symbolic violence of governments, the male dominance 

pushes the female characters to a painful fate. By doxa Bourdieu means the 

unquestioned beliefs that are internalized by society members. The presented beliefs 

of the novel that are internalized in the subconscious minds of male and female 

characters, force the female surrender to the dominance of the male. Some female 

characters of the novel resist this doxa and violate the internalized rules of the 

patriarchal society, though they are facing with family and governments’ powerful 

and painful reaction, so that some lose their lives to the very end. 

The impact of symbolic violence is so powerful in the novel that suppresses the 

opposing ideas and in some cases forces the characters to obey. The consequence of 

the force is the painful fate and decline of the main characters at the end of the 

narration. It is evident that taking a critical approach, Dowlatabadi criticizes the 

impact of governments on people’s life and freedom. He condemns the suppression 
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of opposing ideas through illustrating the manifestations of physical and symbolic 

violence. The final pages of the novel can be considered a warning to the societies 

in which totalitarian governments continuously violate people’s freedom in different 

ways. By suppressing the freedom, the governments degrade humanity. 
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 در رمان »زوال کلنل«   ینخشونت نماد یها جلوه یلتحل

 یو بورد  یریپ  یشناختجامعه ۀینظر   یدگاهاز د

 1403خرداد  01ن پ یرش:   1402مهر  19: افتیدر خیتار
 1ی ادهم ینحس

 3ناو  یریظه یژنب، 2یمسروره مّتار
 چکیده 

روایت زندگی یک افسارِ ساابِ، ارتشِ   آبادی اسات که به»زوال کلن «، رمانی سایاسای از محمود دولت
های سیاسی متفاوت، در گ ر پردازد. هریک از فرزندان کلن  با گرایششاهنشاهی ملقب به »کلن « می

آور حاکم  و خفقان  وتارره یتشاوند. در این رمان، فضاایی به سارنوشات تلّی دچار می 1357از انقلار 
یر پی  ۀدهد. بر اسااس نظری خواه را نشاان میهایی تمامیتامنیتی و ایدئولوژیکی دولت  ۀ اسات که سایطر
برمیدان و فراسرمایه با بهره بوردیو، جامعه گیری از دو ابزار قدرت؛ شناس فرانسوی، دولت در قامتِ یک ان

درونی کردن روابط سالطه(، به حاکمیت خود مشاروعیت  )  نی نمادزور( و خشاونت  ) یکی زیفخشاونت  
 ترینمهمپنهان دولت،    ۀعنوان نیمصاااحبنظران، خشااونت نمادین را به  ۀبّشااد. بوردیو برخلاف هممی

گاه ریضاامآن را در باورها و    ۀشاامارد و ریشاا دولت می ۀعام  ساالط داند.  عاملان اجتماعی می  ناخودآ
یر بوردیو اسات تا با  شاناختی پینظریات جامعهبررسای و تحلی  این رمان بر اسااس  ،هدف این مقاله

گیری از مبانی  تحلیلی و با بهره -شااناساای و ادبیات( و روشاای توصاایفیجامعه) یارویکردی بینارشااته
های  ویژه خشاونت نمادین در این اثر بپردازد. بر اسااس یافتهیربوردیو به تأثیرات روابط سالطه بهپی  ۀنظری 

هایی از خشاونت نمادین مواجه هساتیم که حاصا  درونی شادن قواعد  این پژوهش، در این رمان با جلوه 
های رمان اسات. این فضاا چنان عرصاه را بر  پ یری شاّصایتسالطه و در نتیجه همدساتی و سالطه

 رساند.ها را به مرز فروپاشی درونی میکند که آنهای اصلیِ داستان تنگ میشّصیت

دولت  : هاه کلیدواژ کلنل آبادی،  محمود  جامعهزوال  نقد  پی،  نمادینشناختی،  خشونت  بوردیو،    . یر 

 
 h.adhami@uma.ac.ir mail:-E یران.ا  ،   یاردب  ، یلی دانشگاه محق، اردب   ی، فارس  یات زبان و ادب   ی دکتر   ی دانشجو . 1
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 مقدمه   1
و    وتار ره ی ت رئالیسم اجتماعی است که فضایی    ۀ آبادی در زمین های محمود دولت رمان »زوال کلن « یکی دیگر از رمان 

  ، شود. این روایت روایت می   - کلن    -   جریان سیّال ذهن، از ذهن و زبان شّصیت اصلی   ۀ رازآمیز دارد. داستان به شیو 
، این رمان  حال ن ی باا پیچد،  هایی است که عنصر زمان را در خود درهم می گویی ها، عواطف و پریشان آمیّته با تداعی 

ها رمانی سیاسی  دولت   ۀ های اجتماعی و نگاه موشکافانه به ساختار سلط بازنمایی صری  واقعیت  به دلی  توان  را می 
 دانست. 

داستان در حول شّصیت یک افسر ارتش رژیم گ شته ملقب به »کلن « است که با وقوع انقلار اسلامی    
های سیاسی آن دوره  رسد. پنج فرزند کلن  هریک به یکی از جریان اش به مرز فروپاشی می خانوادگی   زندگیِ   1357

  ت ی به روا آبادی در این رمان با صراحتی بسیار  پردازند. محمود دولت هنگفتی می   ۀ کنند و در این راه هزین گرایش پیدا می 
های آن را  پردازد و با نگاهی دقی، و ژرف، تناقض ی م   1357انقلار    ۀ سیاسی جامعه در دور   -   اجتماعی   ۀ فضای آشفت 

گیر  حاکم بر داستان چنان سنگین و نفا   آمیز کشد. جوّ اختناق می   ر ی به تصو در رویارویی با تحولات بزرگ اجتماعی  
نوعی  سازد و به بنا به جبر اجتماعی و فضای امنیتی به ریاکاری و تظاهر مجبور می  های رمان را است که شّصیت 

عم  از    ۀ آموزد، اما در عرص کند. خود کلن  نیز اگرچه آزاداندیشی را به فرزندانش می ها را به دوگانگی دچار می آن 
  ۀ کند. چنانکه بر اثر یک سو ظن، به خیالِ دفاع از شرف مردان ها و باورهای غالبِ جامعه پیروی می همان پنداشت 

دهنده، کلن  عاجز از ح  این تناقضات  روند داستان با وقوع اتفاقاتی تکان   ۀ در ادام   رساند. می   به قت  همسرش را    ، خود 
قدم  به آمیزد و قدم اریّی را با زمان حال درهم می های ت وار حوادث و شّصیت برد و ه یان به درون خود پناه می 

 شود. سوی زوال و فروپاشی درونی نزدیک می به 
نظام حاکم(  دولت )   ۀ نظارتی و مقتدران   سازد، حضور شناختی مستعد می آنچه که این رمان را برای نقد جامعه   
یر  شناس فرانسوی، پی جامعه   به نظر کنند. بنا  خود را بر جامعه تحمی  می   ۀ که در قالب ایدئولوژی مسلط، سلط   است 

و خشونت   خود را به دو صورت خشونت فیزیکی   ۀ عنوان قدرتی که ابرسرمایه را در اختیار دارد، سلط ، دولت به 1بوردیو 

ابزار دولت برای تحمی  سلطه و سرکور  بر جامعه اعمال می   2نمادین  کند. وی، خشونت نمادین را قدرتمندترین 
  شدنِ   ی درون   ، اطاعت   رش ی پ    ی ز ی از هر چ   ش ی پ   ی ساز دولت   ۀ معتقد است لازم   و ی بورد داند. » مّالفان خود می 

 
1. Pierre Bourdieu(1930-2002) 

2. Violence physique et symbolique 
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  ۀ در برابر اسب سرکش اراد   د ی جدا با   ی ها اراده   . هاست دان ی م   گر ی دولت بر د   دانِ ی م   تِ ی ساختارها و باور کردن حاکم 
آن تنها    ی امروز   ی به معنا   ی ساز دولت   ی ول   ، سرکش موقتاً از راه زور ممکن است   ی ها اراده   ن ی رام شدن ا   . دولت رام شود 

ایوبی،  « ) از جسم و جان افراد شود   ی قلمداد شود و بّش   ی ع ی طب   ی ا سلطه   ، رش ی پ    ن ی است که ا   ی شدن   ی در صورت 
 . ( 66  ، ص. 1400

  به کار جالب است که مفاهیم »طبیعی شدن سلطه« و »اطاعت درونی« که بوردیو در تبیین »خشونت نمادین«    

شود. البته دورکیم تحق، این مفاهیم را از طری، دو عام  »دین«  نیز یافت می   1گیرد، در بنیان نظریات امی  دورکیم می 
 گوید: داند. دورکیم می و »علم« در جامعه میسّر می 

ما این جبر   به نظردانیم؛ اما  اجتماعی می   ۀ »شکی نیست که ما جبر و قهر را یکی از مشّصات واقع  
را که    ییهادام   لهیوس نی داده باشد تا بد  بیترت   ،دانسته  بشربیش  و هایی نیست که کمبندوبست ۀنتیج

است که فرد خود را با    نیجبر صرفاً مربوب به ا  نیا  .دارد   دهیپوش   ،اندگرفتار شده  ،افراد به دست خود
 ی ع یطب  ،روین  نیا  .کند یم   ن یدر برابر آن تمک  ری مسلط است و ناگز  یکه بر و  ندیبی رو مروبه   ییروین

  رو ین  نیا  .واقع افزوده باشدمشت، نشده است که اراده کلًا آن را ساخته و به   یاست و از نظام قرارداد
به  و  ودلجان آنکه فرد از  یپا برا .است  ینیعل  مع  یضرور  ۀجیآمده و نت رون یب تیاز اعماق واقع 

است فرد به    یتنها کاف  .ستین  یضرور  یاله یح  چیتوس  به ه  ،اطاعت کند  روین  نیخود از ا  یاراخت
محسوس    یری تصو  ،نی از راه د  ای  یعن یببرد؛  ی  خود پ  یع یو حقارت طب  یاز انحا  به وابستگ  ینحو

   ی و صر  ،یو دق    یعلم به مفهوم صح  ،ی از طر  ایشود    جادیتعل، و حقارت در ذهن ا  نیاز ا  یو رمز
 (. 132 ، ص.1373 م،یدورک )«ابدیها دست آن

ای است که حاکمان بر  آید این است که خشونت نمادین همان باورهای درونی شده آنچه از سّنان بوردیو برمی   
  ، پندارند و بر اساس آن شمول می ای که شهروندان آن باورها را بدیهی و جهان گونه کنند؛ به شهروندان خود تحمی  می 

گوید: »این خشونت، خشونتی است که با ناخودآگاهیِ کامِ  کسانی که  بینند. بوردیو می دولت را مشروع می   ۀ سلط 
می   موردتهاجم  قرار  خشونت  می این  میسّر  و  گیرند،  خود  می   رو ن ی ازا شود  خشونت،  این  قربانیان  که  گفت  توان 

 ( هستند«  خشونت  این  عاملان  صص. الف   1400بوردیو،  همدستان  و    ۀ رابط   ازآنجاکه (.  237- 236  ،  دولت 
توان از منظر  شناسی سیاسی است، این رمان را می گری بر جامعه از مباحث مهم در جامعه سلطه  ۀ شهروندان و شیو 

 و تحلی  قرار داد.   ی موردبررس شناسی سیاسی  جامعه 

 
1 . David Émile Durkheim (1858-1917) 
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 مسأله . بیان  1.1

  ی بررس میان حکومت و شهروندان را    ۀ توان رابط شناسی سیاسی است که در آن می جامعه سلطه یکی از مباحث مهم در  
گر و  ر یک بیان کلی، سلطه برخاسته از مفاهیم قدرت است؛ به این دلی  که ساختار قدرت در قالب سلطه . »د کرد 

تبلور می  عینی  تحت سلطه  حالت  و  خود یابد  ارائ   ۀ گیرد. سلط می   به  با  از    ۀ توأم  افراد،  فرمانبری  پ یرش  و  فرمان 
در واقع مستلزم اعمال قدرت از طری، مجموعه روابط پیچیده اجتماعی    د. سلطه شو می   برخوردار مشروعیت ویژه  

دربرگیرند  که  درونی   ۀ است  الزامات  و  قواعد  اجتماعی،  گروه   موردقبول تا    است شده  نظارت  و  گیرد افراد  قرار  «  ها 
هایی که در اختیار دارند، همیشه به  ها در جوامع مّتلف با سرمایه (. دولت 134- 133 ، صص. 1385زاده،  نقیب ) 

  1های نمادین علاوه بر انحصار خشونت فیزیکی )زور(، از سرمایه   دنبال تثبیت و مشروعیت بّشیدن به خود هستند و 
درونی  برای  فرهنگی  می   ۀ کردن سلط و  بهره  نظریه   رو ازاین گیرند.  خود  از  کارل  بسیاری  اجتماعی همچون  پردازان 

های خود به تبیین روابط میان دولت و شهروندان و نهادهای مدنی  در نظریه  … ، امی  دورکیم و 3، ماکا وبر 2ماکا 
شناسان دیگر  شناسانی است که در این بحث ورود کرده و با نگاهی نو، آرای جامعه یر بوردیو از جامعه اند. پی پرداخته 

ها را بررسی کرده  را به نقد کشیده است. »بوردیو به بررسی روابط قدرت در میدان سیاسی رفته و ماهیت قدرت دولت 
سلطه دولت    تداوم در ایجاد و  نمادین  ۀ های فرهنگی و سرمای کردن سرمایه است. حرف نو و شنیدنی بوردیو برجسته 

های  شناسی دولت با دیگران است. بوردیو برخلاف مارکا نقش سرمایه است و این همان تفاوت اصلی او در جامعه 
 (. 56  ، ص. 1400ایوبی،  کند«) بندی اجتماعی برجسته می فرهنگی و نمادین را در طبقه 

بینیم. جوّ مّوف امنیتی بر داستان  آوری از نظام سلطه را می روشنی فضای خفقان در رمان »زوال کلن « ما به   
ها را زیر نظر دارد. این سلطه  حرکات و سکنات شّصیت   ۀ گستر است که گویی چشمانی از پشت پرده هم چنان سایه 

نمایان می  اما  کلن  به اود خود می   ۀ شود و با کشته شدن اعضای خانواد گاهی در قالب خشونتی فیزیکی  رسد، 
کند. این نوع خشونت در فضای رمان چنان پررنگ  قدرتمندترین ابزار این سلطه، در قالب خشونت نمادین جلوه می 

 کند. ها را به افرادی سرخورده و ناگزیر تبدی  می دهد و آن قرار می   تأثیر های داستان را تحت  است که کُنش شّصیت 

 . هدف پژوهش 1.2

یر  ترین مفاهیم نظریات پی شناختی رمان »زوال کلن « بر اساس یکی از کلیدی هدف این پژوهش تحلی  جامعه 
 

1. Culturel capital 

2  . Karl Heinrich Marx (1818-1883) 

3. Max Weber (1864-1920) 
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تحلیلی ضمن به بررسی    – کوشند با روشی توصیفی بوردیو یعنی خشونت نمادین است. در این مقاله نویسندگان می 
عنوان یکی از ابزارهای مهم سلطه و  های خشونت نمادین به های داستان به تحلی  جلوه فضا و روابط میان شّصیت 

 آن را بر کنشگران داستان بررسی نمایند.   تأثیر اقتدار بپردازند و  

 پژوهش   ۀ پیشین  . 1.3

رمان زوال    ی شناس با ی وجوه ز   ی بررس ای است با عنوان » پژوهشی که در نقد این رمان نگاشته شده، مقاله   ۀ تنها مقال 
، مهر  25  ۀ ، شمار 12دوره  »مطالعات زبانی و بلاغی«،    ۀ خدابّش اسداللهی و لیلا آذرنیوار که در مجل   ۀ نوشت   کلن « 
ای از  ، تاکنون مقاله حال ن ی باا پردازد،  های زیباشناسی این رمان می منتشر شده است. این مقاله به بررسی جنبه   1400

 شناختی به این رمان نپرداخته است. دیدگاه جامعه 

 . مبانی نظری پژوهش 2

 یر بوردیو گرایانه پی شناسی رابطه جامعه   .2.1

های اخیر است که  شناسی دهه های جامعه یر بوردیو از مؤثرترین پژوهش شناختی پی آثار تحقیقی و نظریات جامعه 
بر علوم مّتلفی چون مردم   تأثیر  شناسی، سیاست،  پرورش، تاریخ، زبان و شناسی، آموزش شناسی، جامعه بسزایی 

 شناسی داشته است. فلسفه، دین 
ها  اساسی قرار گرفته است: واقعیت جهان اجتماعی نه بر افراد و نه بر گروه   ۀ شناسی بوردیو بر اساس یک اید جامعه   

این ساخت  دارد.  قرار  این عناصر  بین  ارتباب  بر  بلکه  است؛  را  استوار  اجتماعی  اشیا   نامرئی جهان  ارتباطی  های 
کنند  اند، عم  می ها را درونی کرده عوام  اجتماعی که آن   ۀ وسیل سازند که چیزی جز ظاهر نیستند. این روابط به می 

  ۀ گرا که بر پای ذات   ۀ کند و از فلسف گرا تبعیت می رابطه   ۀ او از فلسف   ۀ (. در واقع، نظری 34  ، ص. 1383زاده،  زنجانی ) 
گرایانه با توس  به  شناسی رابطه عنوان مرکز ثق  جامعه بوردیو به   ۀ شود. »نظری گرایی است متمایز می گرایی و ذهنی عینی 

عنوان یک دستگاه نظری  به   3عم    ۀ معطوف به دریافت نظری   2میدان   و   1واره( عادت منش ) مفاهیم نوبنیادی همچون  
(. در  2  ، ص. 6138ها و پرستش،  جمشیدی های مّتلف را دارد«) قدرتمند است که توانایی تبیین عم  در عرصه 

گرا به تحقی، در  رابطه  ۀ واره و میدان مولد رفتار انسانی است و با پیروی از فلسف عم  بوردیو تعام  میان عادت   ۀ نظری 

 
1. Habitus 

2. field 

3. The theory of practice 
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شناسی ادبیات نیز، بوردیو با استفاده از همین مفاهیم، نظریات خود  پردازد. دربارۀ جامعه ماهیت روابط اجتماعی می 
  کند ی توجه م   ن ی آفر هم به منش اثر   و ی بورد پردازد. » های اجتماعی در خل، اثر ادبی می نهد و به واکاری زمینه را بنیان می 
و امکانات    ها ت ی از محدود   ی ا ده ی چ ی در دلِ مجموعه پ   سنده ی قرار هر نو   ن ی بد   . مؤثر بر او   ی ها دان ی م   ی رو ی و هم به ن 

او    ه ی به مقدار و نوع سرما   ی ادب   دان ی او در م   ت ی و موقع   زند ی دست به خل، اثر م   ی و اجتماع   ی فرد   ی ها زه ی برآمده از انگ 
 ( 118  ، ص. 1399میرعابدینی،  «) دارد   ی بستگ 

 یر بوردیو پی   ۀ نگاهی به مفاهیم اساسی نظری   .2.2

کند.  های خود استفاده می ها برای تبیین نظریه منش( و میدان از مفاهیم نوبنیاد هستند که بوردیو از آن واره ) عادت 
یافتگی اجتماعی از نوع ذوق،  تربیت واره »نوعی آمادگی عملی، نوعی آموختگی ضمنی، نوعی فراست، نوعی  عادت 

ها و دیگر  ها، روش ها، روندها، ارزش دهد که روح قواعد، آدار، جهت سلیقه، که به عام  اجتماعی این امکان را می 
( را دریابد، درون آن پ یرفته شود، جا  … علمی، اقتصادی، ورزشی، هنری، سیاسی و   ۀ حوز خود ) خاص   ۀ امور حوز 

 (. 16- 15  ، صص. 1396بوردیو،  بیفتد و منشأ اثر شود«) 
دهند  بّش هستند که رفتار خاصی را در میان یک گروه اجتماعی تعمیم می ها دارای خصلتی وحدت واره عادت   

 مبین  هم  ، واره شوند. »عادت ها و طبقات جامعه می اجتماعی و تمایز آن از سایر گروه   ۀ و باعث وحدت میان یک طبق 

 و  رسوم  از  ای مجموعه  هیئت  در  که ی  جوّ اجتماع  فضا یا  نوع  و ی  زندگ  از ی  شکل  مبین  هم  و  است ی  فرد  رفتار 
 ( 80  ، ص. 1386مقدس جعفری و دیگران، است.«)  یافته  عینیت ی  جمع ی  نهادها 
  ۀ ها و میدان، رابط واره مفهوم دیگری که در تبیین نظریات بوردیو نقش بسزایی دارد، مفهوم میدان است. »بین عادت   

،  1398مهر،  شایان )   « خورند پیوند می   به هم ها، جامعه و عام  اجتماعی  واره ای وجود دارد. در عادت ساخته شده 
های  علم فیزیک وام گرفته است، باید گفت که جامعه از میدان   ۀ مفهوم میدان که بوردیو آن را از حوز   ۀ (. دربار 45  ص. 

یافته یا ساحت تجمیع نیروهاست، که درون  اجتماعی مّتلفی تشکی  شده است. »میدان، فضای اجتماعی ساخت 
هایی که درون این میدان اتفاق  آن با افراد صاحب نفوذ یا اشّاص تحت انقیاد، با روابط پیوسته و پایدار و با نابرابری 

  تأکید (. بوردیو در تعریف خود، بر قواعد حاکم بر هر میدان  55  ، ص. ر   1401بوردیو، افتد، سروکار داریم«) می 
کنند.  گوید: »مفهوم میدان قائم به قواعدی است که بر آن حاکمیت دارند و قلمروی آن را تعیین می ای دارد و می ویژه 

باید قواعد آن را رعایت کنند. مکانیسم این    بالطبع پردازند  همچنین همه کنشگرانی که در این قلمرو به فعالیت می 
(.  204 ، ص. 1396بوردیو،  ها نهفته است«) های آن شدن قواعد در منش پ یری کنشگران و درونی تبعیت در جامعه 



 37 52- 27و…. صص    ی ادهم   ین …ن حس   یدگاه در رمان »زوال کلن « از د   ین خشونت نماد   ی ها جلوه   ی  تحل 

 

برد. »دوکسا باورهای بدیهی هر جامعه و  می  به کار (« را  doxaدوکسا ) برای این فرایند درونی شدن اصلاح »  بوردیو 
های عاملان و عم  فکر کردن در چارچور  دهد، کنش ای است که جهان اجتماعی و طبیعی را بدیهی جلوه می تجربه 

کند  ، از سلطه حمایت می شمول جهان دهد. دوکسا با تحمی  خود به شک  دیدگاهی  هر میدان مشّص را شک  می 
 (. 8  ، ص. ر   1400بوردیو،  نماید«) گران را بدیهی و پ یرفته می و جایگاه سلطه 

 انواع سرمایه از نظر بوردیو   .2.3  

ها  شوند. میدان مند می های تابع آن میدان به فراخور خود از آن بهره هایی انباشته شده که افراد و گروه هر میدانی از سرمایه 
گ ارند. بوردیو این  می   تأثیر هایی که در اختیار دارند، بر یکدیگر  قواعد خاص خود را دارند و با استفاده از نوع سرمایه 

 کند: گونه تقسیم می ها را بدین سرمایه 
تولیدی است که برای تولید اشیا و    ۀ سرمایه دارد و شام  سرمای   ۀ اقتصادی که تشابه زیادی با مفهوم مارکسی کلم   ۀ ( سرمای 1

 رود. می   به کار خدمات  
شود که فرد با قرارگرفتن در  های اجتماعی مربوب می که مفهوم آن به مقامات و روابط گروهی یا شبکه   اجتماعی   ۀ ( سرمای 2

 خود استفاده کند.   به نفع تواند از آن  آن می 

هایی  گفتن، مدارک تحصیلی و شیوه   سّن   ۀ فرهنگی که به مفهوم وبری نزدیک است و شام  سلیقه، نحو   ۀ ( سرمای 3  
 سازد. شود که فرد از طرق آن خود را از دیگران متمایز می می 

خود مشروعیت    ۀ گیرد تا به سطوح دیگر سرمای می   به کار شود که فرد  نمادین که شام  کاربرد نمادهایی می   ۀ ( سرمای 4  
شد )   (. 151- 150  ، صص. 1383ممتاز،  بّ

شمارد. »در درون این  آن را یک ابرمیدان می   رو ازاین دهد و  از نظر بوردیو، دولت قدرتمندترین میدان را تشکی  می   
دلی  او میدان دولت را میدان رقابت  همین ها، م هب، موضوعات و قواعد بازی یکی نیست. به میدان نیز منابع، سرمایه 

ای  آوردن مناصب دولتی و حفج یا برهم زدن قواعد بازی در جریان است. عده دست داند؛ رقابتی که برای به و ستیز می 
خواهان حفج ساختارها و گروهی هم در پی دگرگونی و تحول ساختارهای دولت هستند. پا، میدان دولت هم مانند  

مانند قدرت،  های مهمی  ها سرمایه ها قواعد بازی خاص خود را دارد. در این میدان هم مانند دیگر میدان دیگر میدان 
اندازی،  ها در این است که دولت قدرت دست ها در گردش است. تفاوت میدان دولت با دیگر میدان ها و سمت کرسی 
اش، ابرسرمایه  دلی  میدان دولت، ابرمیدان و سرمایه همین های دیگر را دارد. به گ اری و سلطه بر تمام میدان ارزش 

 ( 68  ، ص. 1400ایوبی،  است.«) 
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ی 3  یر بوردیو پی   ۀ . تحلیل رمان »زوال کلنل« بر اساس نظر

 . خلاصه داستان 1.  3
همراه دو مأمور جوان برای دفن جسد  کلن  مجبور است به   ، شود که در آن داستان در دل یک شب بلند و بارانی آغاز می 

دختر کوچکش، پروانه، که به دلی  فعالیت در حزر مجاهدین خل، اعدام شده به گورستان برود. در این میان، خط  
می  کلن  گسترش  در ذهن مشوش  تداعی خاطراتی  با  داستان  گ شت سیر  زندگی  بازکاوی  به  و کلن   و    ۀ یابد  خود 

پردازد. فرزند ارشد، امیر که به حزر کمونیستی توده گرایش دارد، چندسالی پا از انقلار با دولت  فرزندانش می 
  شود. کند، اما با تغییر رویکرد نظام جدید نسبت به حزر توده و اعدام سران آن، امیر نیز مطرود می انقلابی همکاری می 

های رژیم گ شته با خود دارد،  او که همسرش نیز به دست ساواک کشته شده، با آثار جسمی و روحی که از شکنجه 
همچون مبارز و آرمانگرایی سرخورده، خود را در زیرزمین خانه حبا کرده است. پسر دوم کلن ، محمدتقی، هم که  

گیرد، اما بعدها بر اثر  عنوان یک مبارز انقلابی مورد تحسین قرار می عضو حزر کمونیستی فداییان خل، است، ابتدا به 
ترین پسر کلن ، مسعود به حکومت  شود. در این میان تنها کوچک های چپی کشته می نظام حاکم با گروه   درگیری 

ن ،  شود. دختر بزرگ کل رود و شهید می کند و با آغاز جنگ ایران و عراق داوطلبانه به جبهه می انقلابی گرایش پیدا می 
طلب و ریاکار است.  شدت فرصت اللهی و م هبی، اما به آقا قربانی است که فردی حزر فرزانه، زنِ فردی به نام حاد 

کلن ،    ۀ های سیاسی در خانواد کند. تنوع گرایش او حتی از شهادت مسعود، به نفع موقعیت خود نهایت استفاده می 
و    وتار ره ی ت های اجتماعی و سیاسی در آن مقطع بحرانی از تاریخ ایران است. داستان در فضایی  ای از آشفتگی آیینه 

رسد.  شود. این اختناق و دلهره با آمدن شّصیت مرموز »خضر جاوید« به اود خود می آور روایت می محیطی خفقان 
 گر امیر و قات  همسر اوست. خضر افسر ساواک، بازجو و شکنجه 

 ها واره و میدان در کُنش شخصیت عادت   تأثیر .  2.  3

هایی دانست که در بطن یک تحول بزرگ اجتماعی یا همان  توان روایت زندگی شّصیت را می   زوال کلنل رمان  
پهلوی و روی کار آمدن حکومت اسلامی   شود. با سرنگونی رژیم شان دچار دگرگونی می ، زندگی و سرنوشت انقلار 

انقلار و ترویج تزی    ۀ های اولی ها شد. تفکر انقلابی در سال باره جامعه دچار تحولات اساسی در همه زمینه یک به 
میدان  همه  بر  که  کرد  ایجاد  را  قدرتمندی  میدان  اسلام  از  جاذب سیاسی  با  و  بود  تأثیرگ ار  اجتماعی  دیگر    ۀ های 

رمان،    ۀ کرد. در صفحات اولی   یش را ج ر خو   جوانان ویژه  های اجتماعی به خود بسیاری از اقشار و گروه   ی ک ی دئولوژ ی ا 
 کند: گونه توصیف می چنین میدانی را این   ۀ جاذب   - شّصیت اصلی داستان   - کلن  
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جوانان سعی داشتند وارد انقلار شوند و از این طری، به زندگی خود معنایی ببّشند. انقلار   ۀ»هم 
ها موجی از هیجان را به جنبش ها بالا رود. آن شد فشار آنباعث می  بّشید و ها هیجان می به آن 

بودند پرواز می ؛  درآورده  بالاتر  و  بالا  که  و سپا میمانند قمری  برسد  به خورشید  تا  سوزد« کند 
 (. 8 ، ص.1392آبادی، دولت)

چنین میدانی را عام  درهم    تأثیر کند، اما کلن  که  ای از جامعه را با خود همراه می اگرچه این میدان، بّش عمده 
کشد و آن را مشتی اصول عقاید  بیند، با بدبینی آن را به نقد می خود می   ۀ شکستن ساختارهای گ شته و گسست خانواد 

 خواند: و ایدئولوژی سطحی می 
ها دانم آن »این عین حقیقت است در مورد جوانان ما! انقلار پسران مرا از من دور کرد و من نمی 

نقطه  این دلی  می دقیقاً در چه  به  یا هنوز  و  برای همسایه ای سوختند  باید  ما  برای سوزند.  هامان، 
هم همشهری و  بدن وطنانها  با  قربانگاه  مرز  از  جوانان  از  هرکدام  اگر  بسوزد.  دلمان  های مان 

اند چیزی کردند تا پی برند، حقیقتی که یافتهها از آن ارتفاع سقوب میگشتند، اگر آنسوخته برمینیمه 
 (.8 ، ص.1392آبادی، دولت «)…نیست جز مشتی اصول عقاید سطحی و ایدئولوژی سطحی

  خود سعی دارد خود را از همسویی با   ۀ کلن  در مقاب  تأثیرات این میدان ایستاده است و با پافشاری بر عقاید گ شت 
  ۀ توان در قالب روحی های ارزشی گ شته را می های فکری و نظام نیروهای این میدان برهاند. این وفاداری به چارچور 

هایی مانند احترام همیشگی او به عکا کلن  محمدتقی پسیان از قهرمانان ملی تاریخ ایران  واره گرایی و عادت ملی 
 دید: 

دید  قد کلن  را در مقاب  چشمانش نگه داشته بود. حتی ضروری میقرن عکا تمام»او به مدت نیم 
سمت چپ قار منتق  کند. درست زیر نوک شمشیر    ۀو یا مای  بود که عکا همسرش را به گوش 

 (. 6 ، ص.1392آبادی، دولتنظامی کلن ، تا اینکه بتواند او را خور ببیند«)

احساس  ، میدان ایدئولوژی دولت انقلابی چنان قدرتمند و فراگیر است که همسو نشدن با نیروهای آن  حال ن ی باا   
خود کلن     ۀ شود که به گفت اش می هایی در زندگی روزمرّه واره کند و باعث بروز عادت انزوا و ناامنی در کلن  ایجاد می 

 ریشه در ترسی درونی دارد. 
ممکن است در حیاب را    …ترسمام، مدت زیادی است که من می »حقیقت این است که من ترسیده

قف  نکرده باشد. دقیقاً همان چیزی که در صورت قف  نکردن در ممکن بود رخ دهد اتفاق افتاد. 
گاهانه و   محافظت از اموالش    به دلی قف  کردن در، دومین خوی طبیعی کلن  شده بود. این کار آ

 (. 6 ، ص.1392آبادی، دولتترس«) ۀشد، فقط عادتی بود زادانجام نمی 
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پ یرش    مردم در برابر این میدان جدید سیاسی و   ی وچرا چون ی ب گریزِ کلن ، تسلیمِ  در مقاب  این نوع تفکر سلطه   
هایی که ساختارهای  های انسانی تداعی کند؛ گله وار در هیئت گله ها را کابوس ایدئولوژی حاکم سبب شده تا کلن  آن 

 کنند. زیسته لگدکور و نابود می   اساسشان گ شته را که عمری بر  
شوم انسان نیست  رو می کنم، از اینکه با کسی که روبه ها دقت میشوم و به آن »وقتی در مردم دقی، می 

کنند. بوفالویی که در حال لگدکوبی و  را برای من تداعی می  وحوش ای از  ها گله شوم. آنشوکه می
ها را در فیلمی دیدم. چشمانم را ریز کردم تا بتوانم آن تصویر را بیرون  احتمالًا آن  -رم کردن است

های  ها و تصاویر را بستند. همچنان که گلهها خودشان از روی ترس آن صحنهبکشم، و شاید آن
چیز را خرار کنند.  خواهند همه زده میهای عجیبشان که از سرشان بیرونبینم با شاخ انسان را می

میآن انباشتها  این  کنند،  نابود  نیز  مرا  است  ۀخواهند  از  کابوس کوچکی  یک  را.  دوست   -ّوان 
 (. 9 ، ص.1392آبادی، دولت من«)

این میدان دانست که با از هم گسستن    رات ی تأث   به دلی  بدبینی و مقاومت کلن  در برابر جریان انقلار را شاید بتوان    
نوعی خود را قربانی یک نیروی اجتماعی  کانون خانوادگی باعث ایجاد شکاف میان او و فرزندانش شده بود. کلن  به 

های نمادین را در چشم فرزندانش زیر سؤال برده است و  های گ شته و سرمایه ارزش   ۀ داند؛ نیرویی که هم ویرانگر می 
 ابهامات آنان پاسّگو باشد.   ۀ اکنون او باید به هم 

ها به پاسّی مّتص خودش کردند، اما هریک از آنها روی یک کره زندگی می»در حقیقت آن 
گ اشتند، ولی در عم، وجودشان مرا باور نداشتند.  ها به من احترام میبرای زندگی رسیده بود. آن

ها از اینکه من در جنایت ظفار  کردند. البته آنها مرا یک افسر شاه تلقی میافتاد، آنپایش که می
رژیم  ۀها مرا نوکر یا زادشد که آنهیچ نقشی نداشتم شاکر بودند، اما حتی این موضوع هم باعث نمی 

 (. 30  ، ص.1392آبادی، دولت رژیم ندانند«) ۀپرورد یا دست

فرزند  جریان فراگیر انقلار ریشه در سرنوشت تلخ فرزندانش دارد.   گیری وی از همسو شدن با بدبینی عمی، و کناره   
او امیر که عضو حزر توده بود، بعد از همکاری اولیه با دولت انقلابی بر اثر چرخش رویکرد نظام نسبت به این    بزرگ 

های  های جسمی و روحی سال شود که با آثاری از شکنجه حزر مطرود و به روشنفکری سرخورده و افسرده تبدی  می 
عضویت در    به دلی  خانه محبوس کرده است. دو فرزند دیگر او محمدتقی و پروانه هم    ن ی رزم ی ز مبارزه، خود را در  

شود،  شوند. پسر کوچک کلن  نیز که طرفدار دولت انقلابی می های غیر اسلامی کشته و اعدام می احزار و گروه 
. در این میان فقط دخترش فرزانه از چنین سرنوشت  گردد ی بازم رود و پیکرش  داوطلبانه به جبهه جنگ ایران و عراق می 

اللهی اما در  ظاهر حزر شود. او همسر مردی به دیگر به زندگی تلّی محکوم می   ی به نحو گریزد، اما او نیز  تلّی می 



 41 52- 27و…. صص    ی ادهم   ین …ن حس   یدگاه در رمان »زوال کلن « از د   ین خشونت نماد   ی ها جلوه   ی  تحل 

 

خواهد موقعیتی برای خود  برادر شهیدش می   ۀ شود که حتی با سو استفاده از جناز طلب و ریاکار می باطن فرصت 
ای که  فرزندان کلن  خود نشانگر آشفتگی سیاسی و اجتماعی آن دوره است؛ دوره   ی مش خط کند. گوناگونی    وپا دست 
با  گروه  خواهی در حکومت جدید را داشتند.  سیاسی گوناگون سعی در سهم   ی ها ی مش خط های مّتلف سیاسی 

گروه  و  احزار  رقابت  حاص   را  موقعیتی  چنین  بهره بوردیو  و  قدرت  مناسب  کسب  سر  بر  سیاسی  از  های  مندی 
 داند: های دولت می ابرسرمایه 
می  ابرمیدان  را  دولت  هم »بوردیو  بر  که  می میدان   ۀداند  قدرت  اعمال  ابرسرمایهها  که کند.  های 

از این ابرسرمایه برای ارتقای جایگاهشان سهمی    اندتلاش ها و احزار و عاملان اجتماعی در  گروه 
قدرت    ۀ آنانی که در نبرد پیوست  ۀ و هم هاگروه احزار و    ۀ هدف نهایی هم…وپا کنندبرای خود دست

به دست آوردن صندلی به دولت و  ی است که در دولت وجود دارد. صاحبان  یهاهستند، راهیابی 
های دیگر اثرگ ار باشند و روابط قدرت در فضای  میدان  ۀ توانند بر همهای مهم در دولت می موقعیت

 (. 69 ، ص.1400ایوبی، قرار دهند« ) تأثیرها را تحت میدان  ۀاجتماعی و درون هم 

ها  ها از نظام نوپای انقلار شد و برخی از این گروه های سیاسی بعدها باعث گسست آن این سهم خواهی گروه   
آن تلف شدن جان    ۀ مسلحانه به رویارویی خونین با نظام پرداختند که ثمر  ۀ همانند سازمان مجاهدین با اعلام مبارز 

 فرزندان کلن  بود.   ازجمله بسیاری از جوانان  

 دولت و خشونت   ۀ . سلط 3.  3

انواع    ها در آن از های آن حاکم است و دولت در رمان »زوال کلن « فضای خفقان، ارعار و سرکور بر شّصیت 
کنند؛ خشونت فیزیکی در قالب زندان، شکنجه و اعدام، و خشونت  خشونت برای سرکور مّالفان استفاده می 

نمادین در قالب تحمی  باورهای ایدئولوژیکی و فرهنگی. در رمان »زوال کلن «، اگرچه زمان به دو مقطع قب  و بعد  
های گ شته و جدید رویکردی سرکوبگرانه در قبال مّالفان خو  شود، اما در هردو مقطع نیز دولت انقلار تقسیم می 

اش امیر فرزند ارشد کلن  خودش قربانی  برند. نمونه دارند و در این میان از هردونوع خشونت فیزیکی و نمادین بهره می 
های جسمی و روحی شده و  لت گ شته است. او در رژیم گ شته توسط ساواک دچار انواع شکنجه خشونت دو 

 کند: وار در ذهن مرور می ها را کابوس هرازگاهی خاطرات این شکنجه 
هایم ترین حرکتی فشار را روی استّوانهای فلزی پیچ خورده بود که کوچک »پاهایم طوری به میله  

توانستم  مرا محکم به پشت گیره بسته بود و من حتی نمی  ۀهای چرمی پاها و سینافزایش دهد. تسمه
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توانستم انجام دهم  شد که بپرم و تنها کاری که می یک سانت تکان بّورم. هر ضربه کاب  باعث می 
 (. 71 ، ص.1392آبادی، دولت کشیدن بود«)فریاد 

 دهند: اش، او را شکنجه روحی می شده ها حتی با رودررو کردن امیر با همسر شکنجه آن 
»خضر بلند شد جلو آمد و سر امیر را چرخاند و مجبورش کرد تا به زنش نگاه کند، کسی را مجبور  

ها هایش را بسته بودند. آن بند سیاه چشم کرده بودند روی مب  خونی کنار در بنشیند و با یک چشم 
پاهایش را مث  چکمه سیاه کرده بودند. خضر دوباره سر امیر را برگرداند و سرش را به طرف چراغ  

دفعه امیر صدای جیغ و فریاد تمام زنان جهان را که در تمام زندان پیچیده بود و توی سرش یک برد. 
 (. 134 ، ص.1392آبادیدولت کرد شنید« )صدا می

ی از سرکور و خشونت  ها وارد فاز جدید در مقطع بعد از انقلار و روی کارآمدن دولت جدید )انقلابی(، شّصیت   
فعالیت در احزار مّالف دولت کشته و    به دلی  شوند. در این مقطع دو تن از فرزندان کلن ، محمدتقی و پروانه  می 

نظام جدید، خشونت نمادین در قالب تحمی  ایدئولوژی و فرهنگ انقلابی    ۀ شوند. با گسترش اقتدار و سلط اعدام می 
کند. این ترس و ارعار سراسر فضای داستان را  ابعاد جامعه نمایان و هرگونه دگراندیشی را مرعور می   ۀ خود را در هم 

 ای با آن کنار بیاید: گونه کند این فضا را برای خود طبیعی کند و به فراگرفته است و کلن  سعی می 
های آخر، مراقب راه رفتن خود  خیابان پیچید، مجبور شد این لحظه  به سمتکلن     کهیهنگام» 

اند، پاسخ حاضر و آماده داشته باشد.  باشد و برای جوانانی که در هر گوشه از خیابان مانند بز ایستاده
پنداشتند. رفتارشان طوری بود که انگار دارند برای  این جوانان هر آمد و رفتی را توطئه و نقشه می 

ها برای اینکه به این بازی  کنند. آنبینند و این کار را روی عابران تمرین میکارگاه شدن آموزش می
کنند که هریک از این عابران مرتکب جرمی شده  خطرناک رنگ و لعابی بدهند، چنین تصور می

خلاف شرع شده، در ها در کارهای قاچاق شرکت کرده، مرتکب زنا و اعمال  است. یا حداق  آن
ای برای براندازی رژیم دست داشته است. شاید کلن  داشت  اند یا در توطئهجایی اسلحه مّفی کرده

خواست کاری انجام دهد که  وجه نمیهیچشد، ولی حقیقت این است که او به سویی کشیده میبه 
ها را لازم و طبیعی و در عین حال گ را تصور کند! ترس فضا را وضعش بدتر شود و سعی کرد این

کرد، پر شده بود. او ترس و ناامنی را که این فضا در ای که زندگی میپر کرده بود و درخیابان و کوچه 
دید که چه بّواهند و یا نّواهند همه مجبور بودند آن را  او ایجاد کرده بود درسی برای زندگی می

 ( 39-38  ص.ص ، 1392آبادی، دولتتجربه کنند.«)

سنگین آن را   ۀ ها سای فضای رمان چنان گسترده و فراگیر است که حتی شّصیت  ۀ پلیسی دولت بر هم   - نفوذ امنیتی   
رول  و « جورد ا 1984کتار »   اد ی به  ، فضای این رمان، خواننده را  رو ازاین   ؛ کنند خود احساس می  ۀ در چاردیوار خان 
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های زندگی شهروندان سایه  ترین جنبه امنیتی دولت حتی بر خصوصی   - آمیز سیاسی اندازد که در آن تسلط اختناق می 
قدرت است، چنین فضایی را از اشکال قدرت مدرن    ۀ پردازان و تحلیلگران پدید گسترده است. فوکو که یکی از نظریه 

شمرد. از نظر فوکو »غایت نهایی این قدرت تنظیم و کنترل رفتار افراد است و حکومت به تنظیم رفتار از طری،  برمی 
مسائلی نظیر  کاربرد کم  با  قدرت مدرن  انضباطیِ  نهادهای  دارد.  تکنولوژیک دلالت  ابزار مناسب  وبیش عقلانی 

ها و  سازماندهی، مدیریت، کنترل و نظارت جمعیت زیادی از افراد مواجه بودند در مواجهه با این مسائ  تکنیک 
هایی در اروپای قرن هفدهم مطرح شد که حاوی عنصر محاسبه و شناخت هدف مورد نظر بود. یکی از این  ک تاکتی 

کنندگان جامعه در نهادها انعکاس  دانش و قدرت از سوی اداره   ۀ منزل ها نظارت یا مراقبت مستمر بود که به تاکتیک 
های انضباطی قدرت که از  کرد. این تکنیک یافت و از طری، اعمال کنترل و نظارت مستمر بر افراد تابع عم  می می 

کردن نظارت مستمر،  داد و با درونی شد، قدرت را در پیوندی عمی، با دانش قرار می طری، نظارت و مشاهده اعمال می 
 (. 123  ، ص. 1391قادرزاده و دیگران،  کرد«) افراد را پ یرای آن می 

 های زنِ رمان آن بر شخصیت   تأثیر مذکر و    ۀ . سلط 4.  3
تبع آن خشونت  های زن قربانی نوع دیگری از سلطه و به دولت بر جامعه، شّصیت   ۀ سلط جدای از    زوال کلنل در رمان  

هم از سوی خانواده و   ی ا شده نه ی نهاد   به شک  کند. این نوع سلطه  م کر یاد می  ۀ هستند که بوردیو از آن با عنوان سلط 
م کر ریشه در    ۀ شود. »سلط جامعه و هم از سوی دولتی که خود نماد دیگری از این سلطه است، بر زنان تحمی  می 

دهد،  دوکسا دارد. دوکسا که باورهای بدیهی هر جامعه و تجربه است که جهان اجتماعی و طبیعی را بدیهی جلوه می 
  به شک  دهد. دوکسا با تحمی  خود  های عاملان و عم  فکر کردن در چارچور هر میدان مشّص را شک  می کنش 
، نظم  درنهایت نمایاند و گران را بدیهی و پ یرفته می کند و جایگاه سلطه شمول، از سلطه حمایت می هی جهان دیدگا 

دهد. از نظر بوردیو، عاملان اجتماعی طی فرایندی دوگانه دیدگاه م کر در  جنسیتی را چونان نظم طبیعی جلوه می 
سازند و سپا زنان را به اتّاذ سبک زنانه و مردان را به  کنند و مردان را سوژه و زنان را اُبژه می مردان و زنان نهادینه می 

 (. 8  ، ص. ر   1400بوردیو،  دهند«) سبک مردانه سوق می   اتّاذ 
در این رمان، حتی شّصیتی مانند کلن  با آنکه در قبال فرزندانش پدری روشنفکر است، اما در قبال همسرش    

گیرد. او برای پاسداری از شرف خود با  دیگری به خود می   ۀ سنتیِ مردسالار چهر   ۀ بنا بر باورها و دوکساهای جامع 
 : رساند خیانت با شمشیری به قت  می   به گمان قضاوتی عجولانه همسرش را  
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داده   انجام  افکارم  را حداق  هزاربار در  کار  این  با هم هماهنگ ؛  ام»قبلًا  و دستانم  بنابراین ذهنم 
بودند، من خطا نکردم و قلب همسرم را نشانه گرفتم. برای اینکه مطمئن شوم کار تمام شده، شمشیر 

او فرو    ۀ بار دیگر شمشیر را در سینبه زمین افتاد، یک   کهیهنگامهمسرم کاملًا چرخاندم و    ۀرا در سین
خواهم او را  ام طوری بود که انگار میبار دیگر نیز این کار را انجام دادم. آخرین ضربهبردم و یک 

 (. 102- 101 ، صص.1392آبادی، دولت مانند شغاد به دیوار بچسبانم« )

کند؛ بلکه در ذهن خود به  تنها این جنایت فجیع را برای خود توجیه می کلن  بر اساس همین باورهای مردسالارانه، نه   
داند که در  دفاع از شرف در میان مردان را ریشه در دیدگاهی می   مسأله این خشونت صورتی قهرمانانه ببّشد. بوردیو  

دفاع از شرف که شک     مسألۀ گوید: » کالاهای نمادین محکوم به تأمین منافع مردانه هستند. بوردیو می   ۀ منزل به آن زنان  
ها و قواعد اقتصادی کالاهای نمادین کسب  مندی خاصی از حا بازی است که از تمکین طولانی در برابر قاعده 

اند،  نمادین   ۀ شود، اص  نظام راهبردی بازتولید است. مردان، که دارندگان انحصار ابزارهای تولید و بازتولید سرمای می 
راهبردهای باروری؛ راهبردهای ازدواجی،    - کوشند تا با این راهبردها حفج یا افزایش این سرمایه را تأمین کنند می 

به  و راهبردهای وراثتی جملگی  اقتصادی  آموزشی، راهبردهای  انتقال قدرت راهبردهای  ویژ منظور  امتیازات  و    ۀ ها 
صولِ در بدن نهفتگی  اند. این ضرورت نظم نمادین، که به فضیلت تبدی  شده است، مح ریزی شده موروثی برنامه 

 (. 71  ، ص. ر   1400بوردیو،  های عاملان است«) سازی خود از رهگ ر کنش گرایش به شرف برای جاودانه 
  ۀ در این رمان از میان چهار شّصیت زن )همسر کلن ، همسر امیر، پروانه و فرزانه( سه نفر پا از قواعد جامع   

شوند؛  عنوان کنشگران حقیقی و بازیگران اصلی وارد میدان سیاسی و اجتماعی می گ ارند و به مردسالارانه فراتر می 
مردسالارانه آن را وضع کرده است؛ نظامی که برای    ۀ ای است که نظام سلط نقض قواعد بازی   عملشان که این  درحالی 

دهد. بوردیو جایگاه زن را در  میدان عم  و قدرت قرار می   ۀ زنان نقش مؤثری قائ  نیست و همیشه آنان را در حاشی 
 کند: گونه بیان می چنین ساختاری این 

ساح     ۀدور و از جایگاه تماشاچیانی ببینند که از کران  ۀها را از فاصلترین بازیتوانند جدی»زنان می 
سر تلقی شوند و دیگران آنان را  تواند باعث شود تا سبک که این خود می –نشینند توفان می ۀ به نظار

سلطه است،    ۀ تفاوت بدانند. البته چون این فاصله نتیجدر مسائ  جدی، نظیر سیاست، محجور و بی 
همبستگی عاطفی با بازیگر، که البته متضمنِ مشارکت مؤثر عاطفی و فکری واقعی  به دلی  –زنان 

از واقعیت بازی   همهینبااکند که چون و چرایی بدل میدر بازی نیست و غالباً زنان را به حامیان بی
، ر  1400بوردیو،    اند«)م به مشارکتتقریباً همواره محکو  –ندارند    یاطلاعآن    ۀهای برندو سهم

 (. 101 ص.
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ای  گونه آورد و هریک به می   به بار شّصیت زن سرنوشت تلّی را    هر سه این تمرّد از قواعد بازیِ نظامِ م کر برای    
  ۀ حکم باورهای اخلاقی جامع شوند. همسر کلن  توسط خود کلن  به قربانی خشونت آن می   گر ی د عبارت به مجازات و  

دهند. در  رسد و همسر امیر توسط ساواک و پروانه توسط دولت انقلابی جان خود را از دست می مردسالار به قت  می 
کند، با ایفای نقشِ سنتیِ خود در قالب یک  تمکین می   جامعه مردسالار این میان فرزانه دختر بزرگ کلن  که از قواعد  

عنوان یک زن  به   ماند. او پ یرد و از این خشونت در امان می نظام م کر را می   ۀ دار و مطیع در برابر شوهر، سلط زنِ خانه 
های زنان ایرانی را در خود پرورده است: مطیع بودن، محصور بودن در خانه، پایبندی به خانواده  واره همان عادت   سنتی 

  به شک  بوردیو معتقد است: »وجود زنان    های اجتماعی. پدری و دوری کردن از فعالیت   ۀ و شوهر، پیوند عاطفی با خان 
رود تا  دیگران است. از زنان انتظار می   ۀ نگاه خیر   به دلی  واسطه و  اشیایی در دسترس، ج ار و خوشایند قب  از همه به 

زنانگی    آنچه البته    و   دار و متواضع باشند بردار، متین، خویشتن جمع، فرمان رو، مهربان، حواس ، خنده ی به قول مؤنث و  
ردانه، واقعی یا مفر ، خصوصاً حاِ  شود. در بیشتر موارد چیزی نیست جز نوعی برآوردن انتظارات م خوانده می 

  ، ر   1400بوردیو،    شود«) هستی زنان می   ۀ دهند مردان( عنصر تشکی    فقط نه و  )   گران ی د خودستایی آنان. وابستگی به  
 (. 92- 91  صص. 

کند با صحبت کردن  پ یرد؛ بلکه حتی سعی می طلب خود را می همسر جاه   ۀ تنها سلط فرزانه در نقش زنی سنتی نه   
نظام حاکم راضی کند، اما امیر حاضر    ۀ با برادرش امیر که افسرده خود را در زیرزمین خانه حبا کرده، به پ یرش سلط 

هایش به  دهد. او در بّشی از صحبت نیست که تن به این سازش بدهد و حتی آگاهانه مرگ خود را بر آن ترجی  می 
 گوید: فرزانه می 
ام، ولی نّواهم گریست.  دانم، خودم را خواهم کشت، زیرا خط به خط کتار مرگ را خوانده »می 

بگ ارم و در مورد فجایع در حال ام تا بر صورتم ماسک  من برای ایفای نقش یک دلقک آفریده نشده 
توانم  با تیغِ سفیدِ دروغ است که من می   …وقوع لطیفه بگویم و بّندم. نه. سکوت، تنها پاسخ است

دهد. چه بهای سنگینی پ یرد و کاری انجام نمی مردمانش را می   ۀدنیا را اصلاح کنم که نابودی هم 
 (91-90 ، صص. 3921آبادی،دولتباید بپردازیم، خواهر! چه مجازات وحشتناکی!«)

 . سازگاری با خشونت 5.  3

شود، اما آنچه که بیشتر  های بسیاری از خشونت فیزیکی دولت به تصویر کشیده می در رمان کلن  اگرچه صحنه 
دهد، خشونت نمادین است. این خشونت در قالب ایدئولوژی انقلابی چنان  خود قرار می   تأثیر فضای رمان را تحت  

های داستان توانایی ایستادن در برابر آن را ندارند. مثلًا کلن   در افراد جامعه درونی شده و مشروعیت یافته که شّصیت 
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سپارد.  گیرد که تن به قواعد بازی می قرار می   فشار تحت با آنکه به این ایدئولوژی باوری ندارد، اما در جاهایی چنان  
داند  بینیم. کلن  با آنکه می پسر کوچک کلن ، مسعود می  ۀ جناز ع یی تش ای از این اجبار و تحمی  ناخواسته را در نمونه 

کند تا  ناچار سکوت می ای است که جرئت بیان آن را ندارد و به گونه سرِ جسد متعل، به مسعود نیست، اما جو به 
 پیش ببرد. اش را طب، میلش به دامادش، حاجی قربانی، برنامه 

که سعی   هر بار زیرا  ؛  وغریبیب عجدهد، که بسیار عجیب است، بسیار  به من گوش نمی  کایچه» 
خوانی  ای بگویم، عزاداران اجیر شده شروع به مرثیه کنم صحبت کنم، قب  از اینکه حتی کلمهمی

باور کنید، این سر   …خواهم بگویم، آقایان، برادران، پسرانکردند. من میکرده و صدای مرا خفه می
خواهم بگویم، نه چیزی بیشتر، بریده، سرِ پسر کوچک من نیست. این تمام آن چیزی است که می

ها سردخانه را با صدای شیون و ناله و ضربه زدن به سینه پر  ها به من اجازه نّواهند داد. آن اما آن
 (160 ص. ،1392آبادی،دولتکنند.« )ها مرا مجبور به سکوت میآناند. کرده

ناتوانی، خودش را در برابر آن تسلیم    به دلی  پندارد، اما  با آنکه کلن  ماهیت ایدئولوژی حاکم بر جامعه را سطحی می   
 سپارد: به انقیادِ جریان غالب تن می   اراده ی ب کند و  می 

گاه میگویند! آنها چیزی به تو نمی »آن  شویند تا زمانی که هر آنچه  دارند و مغز تو را می ها تو را ناآ
 (. 162 ص. ،1392آبادی،دولتگویند را باور کنی« )می

انقیاد دقیقاً عبارت است از این وابستگی  » کند:  گونه که باتلر در کتار »زیست روانی قدرت« بدان اشاره می همان   
پدید آورده و حفج    را متناقض، آن گفتمان، فاعلیت ما    ی به طرز ایم؛ بلکه  بنیادین به گفتمانی که ما هرگز انتّابش نکرده 

های  ( این انقیاد و سرسپردگی در قبال گفتمان ایدئولوژی غالب، بارها از شّصیت 12  ، ص. 1400،  باتلر کرده است«) 
ای است که قربانی، کلن  را مجبور  ها در صحنه شود. یکی از این موقعیت های مّتلف دیده می داستان در موقعیت 

 ها را اعلام کند: ای برائت خود از آن گونه کند در مراسم تشییع فرزند شهیدش به سه فرزند دیگر خود توهین کند و به می 
آقا قربانی و صدای  چیز از دست او خارد شده بود و او مجبور بود تا به صدای حاد»کنترل همه  

پیچیدند و بر صفوف جمعیتی که با وحشتناکی در بلندگوها می  به طرزخود گوش کند، هردو صدا  
شد. او برای لحظاتی طولانی آنجا مانده بود  کردند، منعکا میپریده به او نگاه می های رنگ چهره 

کرد و آنقدر دردناک بود که احساس کرد تّم چشمانش در  و بایستی گیجی و سردرد را تحم  می
دید اند! و خدا پدر قربانی را بیامرزد برای اینکه میحال ترکیدن است. چه سروصدایی درست کرده

ن کنم. او  مرا مجبور کرد تا به پروانه، محمدتقی و امیر توهی  ینکهبعدازامن در چه شرایطی هستم  
ها، خاله یا عموهای اجازه داد تا بروم و مرا به جمعیت سپرد، تا جای من به دیگر پدران، مادران، عمه 
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کنم.« ) پیدا  را  و کفشم  بروم  باید  داده شود. من  - 165  ، صص1392  ،یآباددولت شهدای دیگر 
166) 

ها  گر او بعد از سال شود. وقتی خضر جاوید، بازجو و شکنجه ارادگی در شّصیت امیر هم دیده می این خضوع و بی   
کند  حتی سعی می  گیرد و به خود می   ی نواز مهمان هیچ مقاومت و یا انتقامجویی حالت خضوع و  آید بی می   به سراغش 

 این تسلیم و سرسپردگی خود را به او بباوراند: 
»ناگهان به نظرش خیلی حیاتی رسید که مطیع بودن مطلقش را به خضر جاوید ثابت کند. تحملش،   

ه عم   م آرزوهای خضر جا  ۀای تا به خضر بگوید که او به هم او نشانه   ۀ احساسات و هر چیزی دربار
 (132 ، ص.1392 ،یآباددولت) «دهد.که او خواست انجام می  یهر کارپوشاند و می

 دهد: ای قدیمی نسبت می های قبیله واره او برای توجیه این رفتار، آن را به عادت   

ای قدیمی ما هنوز وجود دارد اگرچه  »اما من باید در این موقعیت چه کار کنم؟ آدار و رسوم قبیله 
کند  ها وظایف صاحبّانه ست که از مهمانش حمایت میرنگ شده است. یکی از آننوعی کم به 

حتی اگر دشمن خونیش باشد. فشار زندگی شهری شاید باعث شود که به سّتی این آدار را ببینیم، 
مهمان  قانون  این  باید  که  بودم  باور  این  بر  من  چرا  است.  نکرده  فراموش  را  آن  کسی  را  اما  نوازی 

باشم؟« به  جاوید  خضر  مراقب  که  بود  خاصی  وظیفه  انگار  کنم،  اجرا  جدی  خیلی    شکلی 
 ( 136، ص.1392 ،یآباددولت)

ترس است؛ ترسی که    به خاطر عادات و رسوم نیست؛ بلکه    به دلی  کند که این رفتارش  اما بعد پیش خود اعتراف می   
 توان آن را از تأثیرات خشونت نمادین دانست. می 

ام، ام بماند. از تبعات نگه داشتن او اینجا ترسیده»حتی یک سر سوزن راضی نبودم که او در خانه  
ام تنها دلیلش ترسیدم. اگر به عادات و رسوم متوس  شدهبیرون کردن او هم به همان اندازه میاما از 

می  را  راهم  فقط  بودم  دیده  خیابان  در  خضر  اگر  که  ندارم  شک  بودم.  ترسیده  که  بود  و این  کردم 
نداشتم.«می فراری  راه  و  بودم  و من گیر کرده  بود  متفاوتی  اما حالا موقعیت    ، یآباددولت)  رفتم، 

 (137 ، ص.1392

عنوان  شاید یکی از دلای  چنین رفتاری از سوی امیر، ویژگی پرج به و کاریزمای شّصیت خضر جاوید است که به   
کند. بوردیو در کتار »تمایز«  امری مطل، بر دیگران تحمی  می   به شک  تجلی قدرتی نمادین و فرادست، قدرت خود را  
قدرتی است که    ۀ گوید: »ج به و کاریزما، در واقع علامت و مشّص خود در تشری  کارکرد چنین شّصیتی می 

عینی و جمعی بدن و وجودشان به دیگران تحمی  کنند    ۀ انگار   ۀ منزل خویش را به   ۀ دارند تا خودانگار ها در اختیار  بعضی 
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کرده و    نظر صرف بّشی خود  ؛ اغوا کنند که از قدرت عام عینیت دهد ی م و دیگران را، مانند آنچه در عش، یا ایمان رخ  
شود که چیزی بیرون از  مطلقی می   ۀ سان سوژ شد، کسی که بدین این قدرت می   ۀ آن را به کسی واگ ار کنند که باید ابژ 

 (. 285  ، ص. 1393بوردیو،  دیگری خودش است(: وجودی کاملًا موجه و مشروع«)   خودش ندارد ) آن وجود  
هایی  نمادین دولت دانست که برای شّصیت   ۀ عنوان نمادی از سلط توان به در این رمان شّصیت خضر را می   

خضر پیامبر است    ۀ گر اسطور ای و نامیرا دارد. خود اسم خضر جاوید در واقع تداعی ای افسانه چون کلن  و امیر چهره 
نوعی  که از خصوصیت جاودانگی برخوردار است. از طرفی خضر بنا بر قانونی نانوشته در مقام یک پلیا سیاسی به 

ها همیشه جایگاهی ثابت دارد. خضر این واقعیت را  های سیاسی و دولت از مصونیت برخوردار است و در تغییر نظام 
 کند: گونه به امیر گوشزد می این 

کسی شنیده که م هبی سرنگون شود؟   اند تا حالاهای سیاسی مث  م هب»گوش کن پسر، پلیا  
روند و  ها نمی او مکثی کرد و ادامه داد: گروه جدید ممکن است که این کار را شروع کنند، اما آن

های دهم که بعضی از ما توسط دوآتیشه گردانند. به تو تضمین می های قدیمی را برمیاسامی رژیم
  ۀ چیز هستیم. ما شالوده و پایاند، اما این آخر داستان نیست. ما پایه و اساس همه شما دار زده شده

 (. 144 ، ص.1392 ،یآباددولت دولتیم دوست مهندس من«)

ران با سلطه بوردیو چنین سازگاری سلطه    داند و آن را بر آمادگی پ یرش سلطه  گران را نیز حاص  خشونت نمادین می بن
ای در شرایط اجتماعی  تواند با تغییر ریشه گران فقط می نمادین با سلطه   ۀ قربانیان سلط   ۀ دستان  نهم   ۀ کند: »رابط حم  می 

ران را به پ یرش نظرگاه سلطه هایی قطع شود که سلطه تولید آمادگی  دهند؛  گران و خود آنان سوق می گران راجع به سلطه بن
کارشان روشنگری باشد؛ بلکه بر    ۀ های تاریک و مغشوشی استوار نیست که چار چراکه خشونت نمادین بر آگاهی 

نمادین فقط از  اند، استوار است. خشونت  ها خود محصول آن های سازگار با ساختار سلطه، که این آمادگی آمادگی 
دهد و »قدرت  تر از آگاهی و اراده رخ می شود که در سط  ژرف طری، فعِ  شناخت و تصدی، عملی اِعمال می 

ها یا  ها، سفارش ها، پیشنهادها، اغواها، تهدیدها، سرزنش فرمان   - گرانه« را به تمام مظاهر خشونت نمادین خوار 
 (. 64  ، ص. ر   1400بوردیو،  بّشد«) می   – ها به نظم  فراخوان 

 فروپاشی   . 6.  3
داند، با نوشتن  سکوت و همراهی با حکومت جدید مقصر می   به دلی  ، امیر که خود را  زوال کلنل در پایان رمان  

ها بر دیوار آویّته  نامه امیر، شمشیری که سال کند و کلن  هم بعد از خواندن وصیت ای خانه را ترک می نامه وصیت 
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ای تراژیک  گونه رمان با صحنه کند و این های خانه را خاموش می کند و بعد چراغ آن را امتحان می   ۀ دارد و تیغ بود برمی 
 رسد: و مبهم به پایان می 

بارید، مردم کوچه و بازار صدای سه تار قدیمی را شنیدند »حتی بعد از آن شب که بارانی هم نمی 
کوچه   سیاهی  در  بود.    اندازین طنکه  نیمه   هاآنشده  در  که  در  گفتند  که  دیدند  را  مردی  شب  های 

قدم می کوچه  کوچک  و  باریک  را  های  قدیمی  شعر  بیت  چند  این  و  داشت  در دست  فانوسی  زد، 
 خواند: می

 یناای بریااده سااریبب رهچااو در 
 

 که غلتااان رود سااوی میاادان مااا 
 

ما احوال  پرس  او  از  پرس  او   از 
 

 ان ما« اار پنه انوی س اازو بش ااک  
ص.1392  ،یآباددولت)  ، 

209 .) 
  

ها نسبت به جایگاه  آن  یخودآگاهشود،  آنچه که باعث فروپاشی روانی شّصیت کلن  و امیر می 
ای  یکی از روشنفکران سرخورده  عنوانبه های سلطه است. امیر  و وقوف بر بازی   سلطه خود در میدان  

ها مبارزه و پرداخت  ، حال بعد از سالاندسر گ رانده را از    1332مرداد سال    28کودتای    ۀکه تجرب
هایی را که برایشان مبارزه کرده، سرابی رسد که رسیدن به آرمان ای میهای سنگین، به نقطه هزینه

نمی  وعده بیش  جز  نیز  انقلابی جدید  دولت  در  حتی  اجتماعی  عدالت  به  تحق،  نظر  بیند.  به  ای 
مینمی  پوست  حکومت  میان  این  در  تنها  جاوید  خضر  قول  به  و  سلطه اندازرسد  ساختار  اما  د، 

هایی که دهد: »در همه وضعیتگونه شرح میشود. بوردیو چنین وضعیتی را اینهمچنان حفج می
ود، ش انتظار بنا می  ۀشدت نهادینه نباشد، پا گرفتن روابط پایدار اقتدار و وابستگی، بر پایقدرت به 

طولانی    یبه مدتهدفی در آینده، که رفتار شّص مورد نظر را    ۀیعنی انتظار و آرزوی خودخواهان 
شود، به هر دو فن وادار کردن به انتظار بنا می  ۀدهد؛ این روابط همچنین بر پایقرار می  تأثیرتحت  

معنای برانگیّتن و ترغیب یا امید دادن، از طری، وعده و وعیدها با مهارت مأیوس نکردن و انکار  
 (. 155 ، ص.الف 1401بوردیو، نکردن انتظارها و آرزوها«)

فروپاشی  سوی  ها، هم کلن  و هم امیر را به برآورده نشدن این انتظارات و یأس عمی، از محق، شدن این آرمان   
 شود: گونه بیان می امیر این   ۀ نام دهد. این سرخوردگی شدید در فرازی از وصیت درونی سوق می 

آیند، برای قضاوت در مورد گ شته وقت صرف کنند، احتمالًا خواهند گفت:  هایی که می»اگر آن 
اجداد ما مردان قدرتمند و تأثیرگ اری بودند که خود را قربانی دروغ بزرگی کردند که باور داشتند و 

لحظه و  گستردند  را  دادند!«آن  دست  از  را  سرشان  شدند،  مردد  باورهایشان  به  نسبت  که   ای 
 (209 ، ص.1392 ،یآباددولت)
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ها  های اصلی آن، بیشتر حاص  عدم تطاب، این شّصیت پایان دور از انتظار داستان و سرنوشت نامعلوم شّصیت   
کند: »رمان در مقامِ یک ساختار  گونه تشری  می ای آن را این هایی است که فرانکو فراروتی در مقاله با تضادها و ابهام 

هایِ  ای تباه، جویایِ ارزش شیوه   دار )پروبلماتیک( که به مسأله عمیقاً دیالکتیکی، پر از ابهام و تضاد است: قهرمانی 
ها آگاهی ندارد، در خود  هایی را که قهرمان از آن وجویِ این ارزش و مبت ل که امکان جست   مطل، است و جهانی تباه 

به  رمان  بنابراین  بی داراست:  امیدِ  اشتراک،  در  انزوا  به صورتِ  تحلی   آخرین  در  و  غیار  صو آینده  در  حضور  رت 
 . ( 197  ، ص. 1398پوینده،  )   « د ی آ درمی 

 گیری نتیجه 

  ۀ سیاسی ایران در دور - رمان »زوال کلن « با رویکردی انتقادی به گفتمان قدرت و سلطه، سیمایی از اوضاع اجتماعی 
انقلار( را نشان  بزرگ ) ها و تناقضات جامعه در رویارویی با این تحول  کشد و چالش می   ر ی به تصو را    1357انقلار  

رمان، فضای اختناق می  این  از سلط دهد. در  دولت - سیاسی   ۀ آمیزی که  بر خصوصی امنیتی  ابعاد زندگی  ها  ترین 
کند. بر مبنای نظریات پیر بوردیو، دولت ابرمیدانی است  شود، آن را به اثری انتقادی مبدل می ها ترسیم می شّصیت 

یزیکی  کند و با در انحصار گرفتن دو ابزار قدرت؛ یعنی خشونت ف های دیگر را کنترل می ها، میدان که با انباشت سرمایه 
پردازد. بوردیو بر  فرهنگ و ایدئولوژی( به سرکور مّالفان و تثبیت جایگاه خود می   ۀ )زور( و خشونت نمادین )سلط 
دانند، مفهوم  ابزار دولت در تحمی  سلطه می   ترین مهم که قدرت فیزیکی دولت را    ، خلاف بسیاری از صاحبنظران 

ها از قبی   های فراوانی از خشونت فیزیکی دولت کند. در این رمان ما با صحنه خشونت نمادین را بسیار برجسته می 
آبادی  شویم، اما برجستگیِ کار محمود دولت رو می امنیتی، روبه - اعدام، زندان، شکنجه و ایجاد جوّ مّوف پلیسی 

رمان    خوبی درخشیده است. در این به   ، یعنی خشونت نمادین   ، ها پنهان و مرموز دولت   ۀ در این است که در ترسیمِ نیم 
افکار جامعه می بینیم که چگونه دولت می  به کنترل  ایدئولوژی خود،  با تحمی  فرهنگ و  با طبیعی و  ها  پردازند و 

های اصلی  کنند. در این میان، اگرچه شّصیت های مّالف را سرکور می خود، اندیشه   ۀ دادن سلط   جهانشمول جلوه 
کنند، اما در پایان سرنوشتی جز ح ف  ها مقاومت می ایدئولوژیکی و پروپاگاندای دولت   ۀ داستان، گاهی در مقاب  سلط 

 یا تسلیم ندارند. 
از جلوه    دوکسای سلط یکی  رمان،  این  در  نمادین  خشونت  نمادین    ۀ های  خشونت  با  که همسو  است  م کر 

کند. دوکسا اصطلاحی است که بوردیو برای  های زن این رمان را به سرنوشتی دردناک محکوم می ها، شّصیت دولت 
م کر است که در   ۀ برد. بارزترین این دوکساها، دوکسای سلط می  به کار جامعه   ۀ وچرا و نهادینه شد چون باورهای بی 
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کردن تمایز  بوردیو، برجسته   به اعتقاد شود.  قالب فرهنگ مردسالارانه از سوی جامعه و حکومت بر زنان تحمی  می 
های جدی و مهم قدرت  شود که مردان به بازی ساختارهای خشونت نمادین باعث می   به دلی  جنسیتی زنان با مردان  

در جامعه بپردازند و زنان به حاشیه رانده شوند. این قاعده که در ضمیر ناخودآگاه مردان و زنان نهادینه شده، زنان را به  
شوند که در مقاب  این دوکسا  های زنی دیده می دارد. در این رمان شّصیت جنا م کر وا می   ۀ تمکین در برابر سلط 

خانواده و دولت با   گ ارند، اما در قبال این تمرد از سوی مردسالار را زیر پا می  ۀ جامع  ۀ ایستند و قواعد نهادینه شد می 
دهند. قت  فجیع همسر کلن  به دست او  شوند و حتی در این راه جان خود را از دست می واکنش شدیدی مواجه می 

علیه    شونت های خ سیاسی جامعه همگی از جلوه   ۀ وارد شدن به صحن   به دلی  بنا به باورهای مردسالارانه و اعدام پروانه  
 زنند. باز می   نظام مردسالارانه سر   ۀ زنانی است که از تمکین در برابر سلط 

دهد  های مّالف مجال نمی خشونت نمادین بر فضای داستان چنان پرقدرت است که به اندیشه   تأثیر در این رمان    
دارد. حاص  چنین اختناق و اجباری به فروپاشی و  به تمکین وامی   اجبار به ها را  و حتی در جاهایی نیز شّصیت 

پایان رمان منجر می گسست شّصیت  این رمان، دولت های اصلی در  با نگاهی  شود. روشن است که در  آبادی 
  های خشونت ها به نقد بکشد و با تصویر کردن جلوه ها را بر زندگی و آزادی انسان دولت   ۀ سلط   تأثیر انتقادی سعی دارد  

های مّالف محکوم سازد. صفحات پایانیِ این رمان شاید هشداری است  ها در سرکور اندیشه فیزیکی و نمادین آن 
خواه )توتالیتر( با اشکال مّتلفِ سلطه، آزادی شهروندان خود را نقض  های تمامیت در آن دولت به جوامعی که  

 کشانند. کنند و با سرکور آزادی و آزاداندیشی، انسانیت را به زوال می می 
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Abstract 

Essay (jostar in Persian) is a prose that is not considered a literary genre due 

to its intermediate and indefinite nature, though  it is an artistic writing based 

on everyday life. Essay is considered the result of the dialectic of science and 

art and the interface between knowledge and life, though is far from both the 

style of systematic academic articles and the popular writings. Essay is a 

special form of writing freedom that is unrestricted but holds a kind of internal 

order and structure. Literary essays may have a tone that can be called a 

rhetorical voice. Taking a descriptive-analytical approach, this study tried to 

find the characteristics of rhetorical voice in Shahrokh Meskoub’s essays on 

Shahnameh. The results showed that in his essays (formal and informal), 

Meskoub shaped the form of his work according to his perspective on the 

subject matter of writing. His writing style in each work are different from 

the other. The variety of style and tone in Meskoub’s essays indicates the 

fluidity of the essay style and the creative idiosyncrasy of the author as n 

essayist. 
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Extended Abstract 

1. Introduction 

Jostar (i.e., essay) is a piece of prose, though not yet has been known as a literary 

genre as it holds a fluid and intermediate nature. This kind of literary work is formed 

based on everyday life in an artistic way. Essay is the outcome of the dialectic 

between science and art and a mediate between knowledge and life. It is not like the 

academic writings and those that the public is interested in. Essay is featured with 

freedom in writing though it possess internal and structural coherence. Some essays, 

especially if deal with literary issues, hold an amalgam tone of its writer’s attitude 

and style that can be called “rhetorical voice”. Seemingly the term has been 

borrowed from psychoanalysis, entailing the character, the soul, and the initiatives 

of the writer for his production, the result of which is creating a work. The personal 

and lived experiences of every writer are different from those of another writer. Each 

essay is based on its own unique world that indicates the writer’s writing 

characteristics. Through the words and concepts, the readership discovers the voice 

of the text and assumes his with attitude. Essay can be considered both an art and a 

kind of art science. One can understand the essayist’s taste, interests and intellectual 

direction through his sentences, subject matter, and ideas. Essayists create a unique 

voice for the text by choosing their specific tone, words, and sentence structure, 

through which they can transfer their own attitude to the audience. Exploring 

Shahrokh Meskoub’s essays from the perspective of rhetorical voice and analyzing 

the voice in his essays will show his attitude and his special voice. This study sought 

to see the features of Shahrokh Meskoub’s special voice of in his essays. So, this 

study focused on his investigations on Shahnameh that has been published thorough 

his essays. Accordingly, his works “Introduction to Rostam and Esfandiar”, “Soug 

Siavash in Death and Resurrection” and “Armaghan Mour” were explored.  

2. Method 

Taking a descriptive-analytical approach, this study tried to explore the 

manifestations of rhetorical voice in the poetical components of Shahrokh 

Meskoub’s scientific essays on Shahnameh. Qualitative content analysis as a flexible 

method based on interpretation paradigm was used. The aim was to explore and draw 

conclusions by analyzing the data. To do this, at first stage all related sources were 

examined, and then the extracted data were used and analyzed considering their 

significance and connection to the subject matter.  
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3. Results 

It seems that Meskoub initially moves away from Shahnameh to understand the 

work. He puts the book in its historical trajectory and sees it at his own time abundant 

with all connotations it gains through the history. Relying on the accumulation of 

tradition, culture, and the work of Ferdowsi, Meskoub seeks his own status and the 

contemporary people in the great work. He makes his own methods for the 

interpretation and expressing of Shahnameh, among of the methods is his unique 

language and a suitable form for his essays. Through the forms he chooses for his 

works, Meskoub creates his own voice. The findings showed that such elements and 

characteristics as being prose (language, form, and uniqueness of the prose), 

contemporaneity, self, human, life, and death are so remarkable in Shahrokh 

Meskoub’s scientific essays on Shahnameh. 

4. Discussion and Conclusion 

Meskoub’s rhetorical voice in the explored essays has close relationship with his 

intellectual attitude and emotional feeling towards the subject matter of the very text. 

Considering the ancient tradition of poetry in Iran and avoiding the regular repletion 

while dealing with Shahnameh and history, Meskoub creates a novel perspective. 

Taking the new perspective, he comes to understand the unconscious of himself and 

other people. He integrates his existential ego and intuitive sense as well as his 

analysis of the Shahnameh into his essays through following a special language. This 

way he can create his unique voice for his essays. Language in his essays makes part 

of his existential thinking; that is, an automatic flow of thinking that manifested in a 

spontaneous and varied language. Meskoub’s essays share their source text 

regarding the salience of the language as well as human being’s concerns about 

existence, death, and life. Meskoub’s specific rhetorical voice in his scientific essays 

about Shahnameh that is manifested in his special language, tone, and form, 

highlights the capacity of the Shahnameh in being contemporary and the sameness 

of concerns of people of contemporary era and old ages. These essays clearly shows 

the discovery of him through Shahnameh. 

Meskoub’s rhetorical voice in his essays consists of a set of arrangements he 

makes to communicate with the audience. His position on the stories of the 

Shahnameh and integrating his own thoughts and emotions into such an ancient text 

and showing it to the contemporary world distinguishes him from other writers and 

researchers. Meskoub applies a specific form and syntax taking into account the 

context, the story, and the socio-political background of his own life. Moreover, his 

rhetorical voice can be distinguished from other writers and essayists through his 
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tone, word choices, compounds, moving the components of rhetorical sentences 

according to the type of similes and metaphors, and categorizing his essays into 

different chapters. 

This study proved that Meskoub forms his essays according to his attitude to the 

subject matter. Accordingly, he take a specific style in each one of his essays. The 

various styles and tones shows the fluidity of essay style and creative idiosyncrasy 

of the writer as an essayist.  
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 چکیده 
اش، ژانر ادبی تلقی نشاده اسات؛ نوشاتاری  ماهیت سایال و بینابینی  به دلی اسات که نثر از  ایجساتار گونه

اسات. جساتار، از سویی حاص  دیالکتیک علم  -البته با ژسات هنری -آن بر مواجهه با زندگی اسااسکه 
های منضابط دانشاگاهی و هم  و هنر و به معنایی دیگر واساط دانش و زندگی اسات که هم از سابک مقاله

، دارای  حالنیدرع ، شاک  خاصای از آزادی نوشاتن اسات که جساتارپساند فاصاله دارد. های عامهاز نوشاته
وقتی ادبیات را موضااوع خود قرار  ویژه  به  نوعی انتظام درونی و ساااختاری اساات. برخی از جسااتارها

توان آن را  میای از نگرش و ساابک نویساانده اساات و آمیزه شااوند که دهند از لحنی برخوردار میمی
در   صادای بلاغی  نمودهای  به بررسایتحلیلی -این پژوهش با رویکرد توصایفینامید.    «صادای بلاغی»

همچون نثر بودگی )زبان و فرم و خودویژگی نثر(، معاصارشاوندگی، خود، انساان،   های بوطیقایی؛مؤلفه
نتایج این تحقی، نشااان    .پردازد میشاااهرخ مسااکور   پژوهیشاااهنامهدر جسااتارهای  زندگی و مرگ 

با توجه به منظری که به موضوع نوشتار دارد، فرم اثرش را شک  داده و   مساکور در جستارهایش دهدمی
بیان او در هر اثر با اثر دیگر متفاوت اسات؛ گوناگونی سابک و لحن در جساتارهای   سابک نگارش و شایوه 

 د.خلاق نویسنده در جایگاه جستارنویا دارت فردیّ سیالیّت سبک جستار و مسکور دلالت بر 
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 ghrezvan@umz.ac.irmail: -E مسئول(  یسنده)نو یراندانشگاه مازندران، بابلسر، ا  ی،فارس یاتاستاد زبان و ادب .1
 sediqe.n.62@gmail.commail: -E یران ، ا بابلسر  دانشگاه مازندران، ی،فارس  یاتزبان و ادب ی دکتر  .2

ید.
مای

ده ن
شاه

ه م
جل

ی م
نما

تار
در 

 را 
قاله

ن م
د ای

وانی
یت

، م
ویر

تص
کن 

 اس
→ با

 

می  
ۀ عل

شری
ن

دبی 
ن ا

 نوی
های

ستار
ج

مار 
، ش

  هٔ 
22

4
  ،

هار 
ب

  
140

3
ص 

، ص
  

53 -
76 

  هٔ مقال 
شی 

ژوه
پ

 

 

https://doi.org/10.22067/jls.2024.86352.1542
mailto:ghrezvan@umz.ac.ir
mailto:sediqe.n.62@gmail.com
https://jls.um.ac.ir/


   (1403 بهار)  نّست هٔ ، شمارپنجاه و هفتمسال ، جستارهای نوین ادبی 58

 

 و بیان مسأله   مقدمه - 1
های مجزاست  کند که آمیّته با دنیای فرد و هویت ها دعوت می ای وسیع از صداها و سبک خواننده را به گستره   ، جستار 

جستار از طری، کلمات و مفاهیم،    ۀ خوانند   . ( pp.elbow,2007 , 7-8ندارد ) ای  شده مشّص   پیش فرم یکپارچه و از    و 
تواند هنر و هم نوعی علمِ هنر باشد که  جستار می .  د شو سو می های نویسنده هم دیدگاه   به کشف صدای متن نائ  و با 

آن، به مسائ  زندگی    ( شک  گرفته است یا بدون توجه به 12  ، ص. 1388، لوکاا صورت نوشتن در مورد هنر«) »به 
آید »که از قب  صورت کسب کرده است، یا دست کم از  در جستار رسمی همواره از چیزی سّن به میان می بپردازد.  

، بّشی از ماهیّت جستار این است که از هیچِ  رو ازاین گوید که زمانی در گ شته وجود داشته است؛  چیزی سّن می 
نمی میان  تازه خل،  بوده تهی چیزهای  را که زمانی زنده  بلکه فقط چیزهایی  در می کند،  روال  نظم و  به    ) « آورد اند 

حقیقت و طبیعتی بیرون از    ۀ گیرد، بازگوکنند (. جستار رسمی که حول ایده یا اثری شک  می 23  ص.  ، 1388، لوکاا 
 شود. خود است که با متن سرشته می 

بسیار دیر مورد توجه  ،  انسان ایرانی   متفاوت فکر  جهان و زیست زیست   به اقتضای   در ادبیات فارسی،   جستارنویسی 
جالی برای  م ویژه شعر از دیگر سو،  فقدان تفکر فلسفی از سویی و مرجعیت آثار ادبی شبه مقدس، به   . قرار گرفته است 
واسطه درک فردی  ، هستی و مفاهیم بیرونی به یشتنِ خویش نگریستن به خو   ، نوشتن از خود   که مستلزم  این نوع نوشتار 

گیری آن از زمانی در ایران فرصت ظهور  های شک  های جستار و زمینه سرچشمه . در واقع  فراهم نیاورده است است،  
چند این بستر در ایران در    به جای باورهای سنتی و قالبی نشست؛ هر بینی فردی  ت و جهان رفته عقلانی پیدا کرد که رفته 

نگرانه به چیزها  موقعیتی التقاطی )سنت و مدرنیته( تجربه شد، اما با اهمیت یافتن فردیّت، تفکر استقرایی و دید جزئی 
بروز  معنا یافت و متعاقباً صداهای فردی و متنوع، خال، لحن و معنای خاص خود در رویارویی با مفاهیم و هستی  

و    زده جوانه سو در نوشتار انسان ایرانی  ژانری نو در ادبیات فارسی از مشروطه به این   ۀ مثاب به های جستار،  . پایه یافتند 
 . تدریج رشد کرده است به 

به موضوع آن از درجه ادبیّت متغیری    با توجه )شّصی( و رسمی دارد،    ی ررسم ی غ که دو نوع  نوشتاری جستار،    ۀ گون 
و برخی دیگر،    نامه و سفرنامه و استفاده از زبان روایی کی با ژانر زندگی نزدی   به دلی  ،  برخوردار است. برخی از جستارها 

شوند. این ادبیّت، اغلب در جایی بین صورت اولیه  با استفاده از بلاغتی ساده و خودکارشده، به کنشی ادبی تبدی  می 
های متفاوتی همچون سینما،  گیرد. جستار ژانری میانی است و حوزه )کنش کلامی( و صورت پیچیده یا ثانویه قرار می 

  آمیزند. با یکدیگر می در جستار  و هنر نویسنده    ، نگرش شود. دانش را شام  می   … فلسفه، سیاست، اجتماع، ادبیات و  
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 کند. وگو می اً با خواننده گفت کند که گویی نویسنده مستقیم وانگهی جستار، فضایی ایجاد می 
»بسیاری از اصطلاحاتی که برای توصیف و   حائز اهمیت است: نیز  گ اری ژانرها  جایگاه صدای بلاغی در نام 

همه بیانگر تلاش برای    ، ای شوند: شّصی، آشنا، صمیمی، انتزاعی، دوستانه و مکالمه چیستی جستار استفاده می 

توان صدا  (. صدای بلاغی را می nordquist: 2018«) 1دهنده ژانر است: صدای بلاغی اص  شک    ترین مهم شناساندن  
کلیّت متن است. »صدای نویسنده    ۀ برند دهد و پیش و لحن نویسنده در نظر گرفت که فرم و ساختار متن را شک  می 

صدای نویسنده منحصر به ترکیب بلاغی واژگان، لحن    …   چیزی نیست که بتوان برای آن متر و معیاری در نظر گرفت 
ای  (. نویسنده brits: 2018ای شّصی در نوع دیدن جهان و بیان آن است«) شود، بلکه شیوه و کاربرد دستور زبان نمی 

ند که حام  شّصیت و تجربیات  آفری رفته صدای روایی خاص خود را می ، رفته باشد   اصلی او   که نوشتن، حرفه 
آن را بدون ذکر نام تشّیص    شنود و نویسنده ای این صدا را از دل متن می آشنا با نوشتار چنین نویسنده   خواننده   ؛ اوست 

سمت متن   دهد. صدای بلاغی در آثار جستارنویسان جایگاهی ویژه دارد که منجر به کشش و تمای  خواننده به می 
بینی نیست؛ هر نویسنده به فراخور موضوع،  دست و قاب  پیش شود. مبانی اندیشگانی نویسندگان در جستار یک می 

ه و خلاق است که با  هر جستار، متنی یکّ   رو ازاین دهد؛  ایده و آنچه در ذهن پرورده، به جستار خود نظام و سامان می 
ویسنده  منظر ن دارد.  نثر جستارها را زنده و پویا نگاه می ،  ها ها و سبک لحن   طیف گسترده   جستار دیگر متفاوت است. 

هر نویسنده با بصیرت شّصی خود که نمایانگر فردیّت    . ها با نوعی آزاداندیشی همراه است به قضایا و ایده جستار 
که اصولًا فردی    – شود و شاید بتوان گفت در منش جستارنویا  اوست، شناختش را از چیزها با خواننده شریک می 

است  خویش  پیرامون  جهان  و  هستی  پدیدارهای  در  تأم   و  تعم،  اه   و  دارد.    - متفکر  وجود  فرزانگی  نوعی 
ها عمر خود  نویسد، اطلاعات کافی دارد و ممکن است سال آن می   درباره جستارنویا اگرچه نسبت به موضوعی که  

ای کند، اما متن او در جایگاه متنی پژوهشی یا نقادانه از واژگان  را صرف مطالعه و کسب تجربه حول موضوع و ایده 
صصی فا  صصی با خواننده در میان بگ ارد؛  تا مفهومی تّصصی را به شیوه در تلاش است  صله دارد و  تّ ای غیرتّ

  مندان علاقه هر جستار فلسفی، ادبی یا سینمایی، برای    رو ازاین گیرد؛  خوانندگان جستار را در نظر می متنوع  زیرا طیف  
 برای مّاطبی که نه خاص است و نه عام. بسان خود جستار، مّاطبی میانی است. ای در خود دارد  آن حیطه، توشه 

پژوهی شاهرخ  جستارهای شاهنامه   در که این صدای ویژه را که صدای بلاغی نام دارد  این مقاله بر آن است  
 ای بر رستم و اسفندیار«، »سوگ سیاوش در مرگ و رستاخیز« و »ارمغان مور«. »مقدمه   مسکور بررسی کند: 

 
1. rhetorical voice  

https://www.thoughtco.com/rhetoric-definition-1692058
https://www.thoughtco.com/voice-writing-1692600
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 پیشینه پژوهش .  2
ها صورت  فکران نزدیک آن غالباً توسط دوستان و هم   ایشان نوشتن از جستارنویسان فارسی و تحلی  و بررسی آثار  

هایی که در  پژوهشی و کتار نوشته نشده است. از آثار و سّنرانی - گرفته است و اثری مستق  در قالب مقاله علمی 
 توان به موارد ذی  اشاره کرد: آن به نوشتار مسکور توجه شده است، می 

، با حضور مسکور،  شاهرخ مسکوب و افسانه سیاوش ، میزگردی با عنوان 1351در سال    « کتار امروز » مجله  
هر یک از  که در آن    نموده   شفیعی کدکنی، مهرداد بهار، ناصر پاکدامن، امیرحسین جهانبگلو و داریوش شایگان برگزار 

اند؛ در این نشست به فرم نوین  خویش جستارهای مسکور را تحلی  و ارزیابی کرده   از زاویه دید حاضران با توجه  
ای  ن بیشتر معطوف به نوعی ادبیات مقایسه ا و نگاه منتقد   جستار و جایگاه آن در آثار مسکور توجه چندانی نشده است 

 . گیرد است که از خصلت جستار در جایگاه فرمی گشوده و مستق  فاصله می 

ای در یادبود  در اص  سّنرانی که    سرگذشت فکری شاهرخ مسکوب در کتار    ( 1399) پور  یوسف اسحاق   
های وجودی و اخلاقی او توجه  به جنبه   ، علاوه بر تاریخ زیست و پاسداشت یاد مسکور   ، شاهرخ مسکور است 

 داشته و آن را در پیوند با نوشتار او قرار داده است. 
اثر دیگری است که در آن به    سیاست و فرهنگ   درباره گوی علی بنوعزیزی با شاهرخ مسکور در کتار و گفت   

( مسکور پرداخته  9  ، ص. 1400،  بنوعزیزی های ادبی و فلسفی«) »شرح زندگی سیاسی و علائ، فرهنگی و نظرگاه 
 آید. می   به شمار فکری و نوشتاری مسکور اثری مناسب    ی فرازوفرودها که برای درک    شده است 
  کوششی برای نشان دادن نحوه نقش فرم در آفرینش ادبی شاهرخ مسکوب  با عنوان    ( 1399)   یی کسما سرور  مقاله  

 پ یر مسکور در مواجهه با متن دارد. که دلالت بر تفکر انعطاف   رویکرد مسکور به متون و جایگاه فرم در آثار اوست 
شاهرخ    برگزار شد که موضوع سّنرانی آن درباره   2020علاوه بر این آثار، کنفرانسی در دانشگاه استنفورد در سال  

مسکور، شّصیت و آثار او بود و افرادی همچون بهرام بیضایی، رضا فرخفال، حسن کامشاد، علی بنوعزیزی، سرور  
که هرکدام از منظری به شّصیت، آثار مسکور و جایگاه او در جستار    داشتند کسمایی و عباس میلانی در آن شرکت  

های  پژوهش حاضر و پژوهش   تمایز   . ایم های م کور بهره برده در این پژوهش در حد نیاز از پژوهش   . اند فارسی پرداخته 
به فراخور    هرکدام توجه به جایگاه صدای بلاغی در آثاری با محوریت و موضوعی یکسان است که در    ، مورداشاره 

 ه و نگاه نویسنده، روایت و فرمی جدید خل، شده است. اندیش 
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 ارچوب نظری . چ 3
می  نظر  دربردارنده به  و  وام گرفته شده  روانکاوی  علم  از  صدای بلاغی    و   مفاد ضمیر شّصیت،    رسد اصطلاح 

  صدای بلاغی سبک یا شیوه ،  »در مطالعات ادبی .  شود تمهیدات نویسنده در امر نوشتار است که منجر به خل، اثر می 
پوشانی  هم   یکدیگر حن و صدا در متن با  ک، ل سب ه  (؛ اگرچ  nordquist: 2020متمایز بیان نویسنده یا راوی است«) 

سبک و لحن نویسنده است. در جستار همیشه یک »من« وجود دارد    برآیند اما مفاهیمی متفاوت هستند. صدا    دارند 

ترین و خطیرترین  را ظریف   1دهد. ویرجینیا وولف، نویسنده بریتانیایی، صدا یا شّصیت که صدای متن را شک  می 
(. لحن بر اساس موضوع   nordquist: 2018بّشد ) داند که به متن او کیفیتی ویژه و خاص می ابزار جستارنویا می 

کند، لحن جزئی از اصطلاح گریزان صدای بلاغی است. سبک  و احساسات نویسنده یا شّصیت در متن تغییر می 
برد و »ارتباب استواری با بافت و موقعیت  که نویسنده از آن بهره می   فرد منحصربه خاص نوشتن است، روشی    ادبی شیوه 

شود، اما  ها در کنار هم مربوب می قرار گرفتن آن   (. »سبک نویسنده به کلمات و نحوه 62  ، ص. 1391  فتوحی، دارد«) 
شود و از اعماق روح  ای خاص مربوب می ای که به نویسنده نگاه نویسنده به متن است؛ ویژگی   نحوه   ، صدای نویسنده 

های  گزینش در نوشتار او یکسان است؛    طورمعمول به ( سبک نویسنده  calvani: 2012کند«) و قلب او بروز پیدا می 
  ازحد ش ی ب ای در آثارش از صفت یا قید  برای مثال نویسنده شود؛  آگاهانه که معمولًا به عادت نوشتاری نویسنده بدل می 

. سبک و صدا    … دهد و  متنش را شک  می   ده ی بر ده ی بر ای دیگر با جملات کوتاه و  کند یا نویسنده معمول استفاده می 
دهند، اما صدای بلاغی نویسنده از سبک  بّش به متن می ت آیند و نقشی فردیّ می   به دست هر دو با تجربه و کار فراوان  

کند و تبلوری  جهان متنی است که خل، می به جهان و زیست   فردش منحصربه نگاه    نوشتن او متمایز است و دربردارنده 
نگاه و نگرش او به جهان معناهاست که در ضمیر    تجربیات و نحوه   دهنده از باورها و احساسات اوست که نشان 

غی  شود. صدای بلاغی اصالت وجودی نویسنده را در خود دارد. صدای بلا جای دارد و در متن آزاد می   ش ناخودآگاه 
ای از  دهد؛ زیرا هر نویسنده در جستارهایی با موضوع واحد، از نویسندگان متفاوت، صداهای متفاوتی را شک  می 

  تأثیر گیرد. صدای بلاغی  نگرد و روش متفاوتی برای بیان خود یا موضوع در پیش می دیدگاه و منظر خود به موضوع می 
 زیادی بر ج ر مّاطب و موفقیت نهایی نوشته دارد. 

 جایگاه صدای بلاغی در جستار   1. 3
بلاغی   اشاره شد صدای  که  به موضوع،   ، چنان  می   بسته  از همه  استّراد شاخصه   رو ازاین ؛  ند ک تغییر  ثابت  های 

 
1. persona 
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کند.  شود که لوکاا از »صورت« در جستار مراد می ای نیست. صدای بلاغی به مفهومی نزدیک می جستارها کار ساده 
صورت،    شد. وگرنه محتوا مث  هوا در هستی ح  می   ، گ ارد از نظر او »صورت، حدود و ثغوری در پیرامون محتوا می 

جوشد،  می   کند. این صورت که از تأم  نمادین در بار نمادهای زندگی فرا حدود و ثغور امور غیر مادی را تعریف می 
شود، به دیدگاه،  نگری تبدی  می به جهان .  کند قدرت آن تجربه، یک نوع زندگی خاص خودش را کسب می   واسطه به 

دوباره   خل،  آن،  قالب  تجدید  امکان  نوعی  است:  برجوشیده  آن  از  خود  که  زندگی  همان  از  تلقی  نوعی  به 
کند، بلکه  ، چیزهای تازه خل، نمی ی ته ان ی م رو او معتقد است جستار از هیچِ  از همین  (؛  23  ، ص. 1402لوکاا، آن«) 

صورتی،  دهد و از بی ها نظم جدیدی می آورد و چون به آن اند به نظم و روال درمی فقط چیزهایی را که زمانی زنده بوده 
ها،  ها را بگوید، باید برای طبیعت سرشتی آن هاست و باید همواره "حقیقت" آن سازد، پا مقید به آن ای نمی چیز تازه 

کند:  آدورنو نیز این سرشت بازاندیشانه جستار را به تعبیر دیگری بیان می   (. 27  ص.   ، 1402لوکاا،   بیان پیدا کند«) 
یابی به هدفی از طری، علم یا  های آن به جای دست دهد عرصه فعالیتش را تجویز کنند. تلاش »جستار اجازه نمی 

خل، چیزی از طری، هنر، بازتابی است از فراغت کودکانه شّصی که بی هیچ واهمه و تردیدی، از آنچه دیگران پیش  
بّشد که از خودآیینی  ( اما صدای ویژه خود را بدان می 40  ص.  ، 1402لوکاا،   گیرد«) اند، الهام می از او انجام داده 

 برد. شناختی سود می زیبایی 
زاویه  انتّار  به  توجه  با  و  است  مشهودتر  رسمی  جستار  به  نسبت  شّصی  جستار  در  بلاغی  دید  صدای 

موف،   شّص اول  با مّاطب  ارتباب  برقراری  در  نویسنده  لحن،  کاربرد  جستارهایش  و  در  جستارنویا  تر است. 
کند. گاه فرم جستار منسجم و یکپارچه است و گاه فرمی تودرتو دارد که از موضوعی  ساختارهای مّتلفی را تجربه می 

جستارها مشهود    ۀ دهد. آنچه در هم محور اصلی بحث را از دست نمی   حال ن ی درع زند و  به موضوعی دیگر گریز می 
تواند متناسب با شّصیت نویسنده و  آن جستار است که می   است، عنصر اندیشه و بیان تجربه و احساس نویسنده 

باشد  یا ضمنی  از  مین رو، رویکرد جستارنویا، رویکردی نسبی از ه   ؛ فرم جستار واض   به مسائ  است که  گرا 
 پرهیزد. می قضاوت نهایی  

و همچنین وجه تمایز  او  گیری  بینی و موضع تفکر، جهان   ۀ افشر   ۀ دهند صدای نویسنده در جستارهای مّتلف نشان 
ماند  ای زیرزمینی می ای که از آن به »نگرش« تعبیر کردیم. »نگرش مسلط، به رودخانه ایده یک اثر با اثری دیگر است.  

شود. این صدا،  که در زیرساخت زبان، سبک و فرم آثار هنرمند جریان دارد و صدای آن در همه جای آثارش شنیده می 
آورد و سرانجام میان اجزا  اثر، هماهنگی و  کند و فردیت را برای طرز او به ارمغان می دست می سبک هنرمند را یک 
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 (. 76  ، ص. 1385فتوحی،  کند«) تناسب برقرار می 
اما در ک  چنان  کند  خل، می   را دنیای متن  ایده و  ای کسی است که فرم و محتوایی متناسب با  جستارنویا حرفه 

 نیست.   ک ی تفک قاب  کند صورت و مضمون جستار  می   تأکید که لوکاا نیز  

 شاهرخ مسکوب و نوشتار او .  4
  1300سال    پژوهشگر که بّشی از عمر خود را در غربت زیست، به ، مترجم و  شاهرخ مسکور نویسنده، روشنفکر 

را در جوانی با ترجمه شروع    اش در پاریا دیده بر دنیا بست. »شاهرخ کار نویسندگی   1384سال    در باب  به دنیا آمد و 
»شماری از بهترین    بود،   علاقه و عش، مسکور به حماسه و اسطوره   ازآنجاکه اما    ، ( 283  ، ص. 1397  کامشاد، «) کرد 

های یونانی )آنتیگن، ادیپ شهریار، ادیپوس در کلئوس از سوفوک  و پرومته در زنجیر از اشی ( را به فارسی  تراژدی 
هایی  او علاوه بر ترجمه   . نظیر و دقی، است هایش کم (. نثر مسکور در ترجمه 284  ص.   ، 1397  کامشاد،   برگرداند«) 

کسانی بود که به هنر    ازجمله مسکور    مضمون به قلم آورده است.   رهایی با همین با موضوع حماسه و اسطوره، جستا 
معرفی    essayفکرانش، تحت عنوان  ظریف خود در جستارنویسی آگاهی داشت و آثار خود را میان دوستان و هم 

آید که بّش عظیمی از پروژه نوشتاری او به نوشتن  می  به شمار جستارنویسان فارسی    ترین مهم مسکور جز    کرد. 
،  شاهنامه هایی تکرارشونده، با مضمون حماسه، اسطوره،  مایه جستار اختصاص یافته است. در آثار مسکور درون 

تجربی    ۀ های متن یا زمین از منظر و فرمی نو و متناسب با ویژگی   هر بار توان مشاهده کرد که نویسنده،  مرگ و سوگ را می 
 ها توجه داشته است. خود به آن 

 مسکوب شاهرخ  جستارهای    . 5
 شوند: تقسیم می   ی ررسم ی غ آثار مسکور به دو بّش جستارهای رسمی و  

 جستارهای رسمی   1. 5

، سوگ سیاوش،  شکاریم یکسر همه پیش مرگ،  رستم و اسفندیارای بر  مقدمه،  ارمغان مور-

 هویت ایرانی و زبان فارسی  ع، وداستان ادبیات و سرگذشت اجتما ، دوست کویر د

 جستارهای غیررسمی   2. 5

 در سوگ و عش، یاران ،  سوگ مادر از کتار    ی های بّش ،  روزها در راه هایی از کتار  بّش 
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جز  آثاری هستند که با محوریت  ای بر رستم و اسفندیار  ارمغان مور، سوگ سیاوش، مقدمه برده،  از میان آثار نام 
در این پژوهش به جایگاه    جستارهای رسمی مسکور قرار دارند.   و در زمره   اند فردوسی نوشته شده   شاهنامه اسطوره و  

 . شود پرداخته می این آثار  بوطیقایی    مؤلفه   چند   صدای بلاغی در 

 صدای بلاغی در جستارهای شاهرخ مسکوب   3. 5

، بستری مناسب برای جستارنویسی است چنان که ادیبان و منتقدانی همچون اسلامی ندوشن، شایگان و  شاهنامه 
از منظری به دنیای این اثر وارد    یک هر    که   دارند   شاهنامه   مبتنی بر   یی اعتنا قاب  غلامحسین یوسفی نیز جستارهای  

جدای  کند؟ شاید بتوان گفت  در این اثر هست که آن را برای جستارنویسی مناسب می   ظرفیتی راستی چه به اند.  شده 
، زندگی، مرگ و نیکی  از دلای  این توجه، مباحث کلی مربوب به انسان   یکی ،  در این اثر   وجوی سوژه ایرانی جست از  

این تأم ، محملی برای بیان  ها بوده است و  برای انسان انگیز  تأم  است که در طول تاریخ مفاهیمی همیشگی و  و بدی  
 . شود می ای بشری او نیز  ه و دغدغه نگری  جهان 

 جستارهای شاهرخ مسکوب صدای بلاغی در  های  شاخصه   1. 3. 5
 نثر بودگی  1. 1. 3. 5

شود؛ یکی،  اصولًا تعریف دو مقوله شعر و نثر، با رهیافتی ساختارگرایانه؛ یعنی با رویکردی تقابلی و سلبی انجام می 
گفتمان نثر،   گیرد. ویژه در مورد نثر که در این تقاب  در جایگاه فروتری نسبت به نظم هم قرار می آن دیگری نیست؛ به 

ها  اش، محدودیت شناختی زیبایی شناسی با گفتمان شعر متفاوت است. گفتمان شعر به اقتضای ماهیت  از نظر معرفت 
اش نیز بر روانی، شفافیت، سادگی  و آدار و اصول خاصی دارد که نثر ندارد. نثر از نظر فرم، قالبی گشوده است و فلسفه 

راهی به    ش ی وب کم اما این دو گفتمان همواره  ؛  و سرراستی استوار است. نثر، محم  تفکر و صداهای گوناگون است 
های روایی، به نثر نزدیک شده و نثر  اند. شعر با رعایت دستورمندی و توس  به رتوریک یا منظومه درون یکدیگر جسته 

نیز با استفاده از امکانات شعری؛ چون وزن، استعاره و یا دست کم رایحه شعری، به دغدغه شعرخواهی مّاطبانش  
نیز با ساختارها و گفتمان اجتماعی  های نوشتاری، پیوندی  ها و قالب گیری و دگردیسی فرم پاسخ داده است. شک  

دارد. در دوره معاصر، به اقتضای گسترش آگاهی که مستلزم رویکرد استدلالی است، جایگاه نثر از شعر فراتر رفته و  
های سیاسی،  ها و تفکرات انسان مدرن در مواجهه با فرم اهمیتی ویژه یافته است. نثر، قالبی آزادتر برای بیان ایده 

  های فرم .  گیرد می   شک    تجدد   ظهور   با   زمان هم   آن،   رون،   و   به فلسفه نثر   »توجه .  اجتماعی و اقتصادی دنیای جدید است 
  ساختار   در   انسان   حیات   تجربۀ   و   ورزی اندیشه   برای   مناسب   جستار، قالبی   و   سفرنامه   خاطره،   نامه،   همچون   نوشتاری 
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این   و   باز   شک    و   است   مدرن   دنیای   متغیر   و   سیال  فردیت    مدرنیته   تجربۀ   با   ها فرم   پ یرای  بر    همّوانی مبتنی 
 (. 33  ، ص. 1401زاده و رضوانیان،  شریف دارد«) 

، بلاغت است و قواعد  در شعر   اساس کار شاعر   ازآنجاکه .  برخلاف شعر متوجه غایتی بیرون از خود است نثر  
سازد، نویسنده با انتّار  ها و تحولات دوران نوین را تا حدی محدود می سو شدن با اندیشه توانایی هم   حاکم بر آن 
 دارد.   استفاده از امکانات شعری زبان را   حال ن ی درع ، توانایی بیان روشن و صری  و  نثر   فرم گشوده 

نثرِ صنعتمندِ کلاسیک به شعر تمای  دارد اما این ویژگی برعکا    همچون طور پوشیده  نثر جستارهای مسکور به 
نوشتگی« سبب دلنشینی  نثر مسجع و فنی کلاسیک، نه در جهت پیچیده و بغرنج کردن نثر، بلکه به تعبیر لوکاا »خوش 

شاهنامه که شعر    نجا ی ا اثر زمینه )در  تأثیر هم تحت    ، شود. لحن شاعرانه این آثار و پیوندی احساسی با مّاطب می 
ای نو  که مبتنی بر ایده   حال ن ی درع تأملی که    - ذوقی   - است( و هم انا نویسنده با دنیای ادبیات است. اثری پژوهشی 

گیری از لحن و زبانی احساسی، دایره مّاطبان را  های منضبط پژوهش دانشگاهی و بهره است، با شکستن چارچور 
دهد، بلکه با  به خواست عاطفی مّاطب پاسخ می   تنها نه ی بینابین  و با خل، اثر   برد از نّبگان دانشگاهی فراتر می 

ای  و پاره   آفریند می کند که با اتصالش با متن مادر، اثری نو  نگرشی فلسفی و تأم  در تراژدی انسان، بینامتنی خل، می 
برجسته می  تعم،  با  را  اصلی  اثر  آمیّتگی نگرش از  این خصلت  بعضاً متضاد، که خود،  سازد.  و  گوناگون  های 

بیانی    شیوه به    و   شود جستارهایی از این دست است، در نثری ویژه و منحصر به نویسنده متبلور می   جاذبه   ترین مهم 
 . های آن زبان این جستارها است مؤلفه   ترین مهم که یکی از    شود می با صدای بلاغی خودویژه منجر    خاص 

 زبان جستارهای شاهرخ مسکوب  1. 1. 1. 3. 5
اش از زبان، خال، معناهای نامحدود است. زبان مسکور از  جستارنویا با تکیه بر هویت فردی خویش و آگاهی 

های کاربردی ادبیات کلاسیک و مدرن فاصله دارد. رفتارهای زبانی در جستارهای مسکور بنا بر ذات نوشتار  استعاره 
پ یرد. انتّار و گزینش واژگان، در  کاربرد زبان با توجه به بافت و هدف متن، شک  و فرم می   کند و شیوه او تغییر می 

،  ای بر رستم و اسفندیار مقدمه و اساطیر در ذهن اوست؛ برای مثال، در    شاهنامه مواجهه با اثر فردوسی، تجلی دنیای  
  پیوند روایت رستم و اسفندیار از دنیای حماسه در ترکیب با روایت شّصی و تجربیات مسکور، زبان و دیدگاهی 

های دیگر در جهت روشن کردن تحلی ، بازسازی و بازاندیشی اثر  هایی از کتار جدید را شک  داده است. او مثال 
ای ایران است،  های مّتلف اوستا و منابع بعضاً اسطوره ارجاع پژوهشی او به بّش   ازآنجاکه اما    فردوسی آورده است 

عاطفی مسکور، جا    حال ن ی درع آمیّته و  ای از نثر تأویلی بلاغت لحن اثر نیز متأثر از همین متون است. متن، آمیزه 
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 اوستا است:   ی ها قول نق  هایی از شاهنامه و  به جا بیت 
ایست در جان  ایست چنین و چنان، بلکه او تجسم اندیشه توان گفت که اسفندیار دارای اندیشه »نمی

ای با نیروی  ای کالبد خود را در پیکر اسفندیار یافته است، اندیشه و تن فرزند گشتاسب؛ یعنی اندیشه
شکافد تا  دل خاک، بلکه تن خود را نیز می تنهانه ای که کن رشد و برنایی؛ چون دانه بندگس  و بنیان 

؛ مانند آرش کمانگیر، تیر  ببالد و به خورشید رو کند و اثبات او در نفی خویشتن و قالب خود است
 (. 29 ، ص.9613او جز چند پاره گسیّته نماند«)شود که از تن او وقتی از چله کمان رها می

  تراژدی گیری از واژگان ادبی، تشبیه و تلمی ، تفسیر دیگرگونی از  سازی و بهره جایی ارکان جمله، ترکیب نویسنده با جابه   
دهد؛  عبور سریع از این متن را نمی   این رفتار زبانی و معنایی، به خواننده اجازه   دهد که مجموعه اسفندیار به دست می 

 متنی که توأمان فلسفی و ادبی است. 
نیز که جستاری مفص  است، فرمی استعاری دارد در سه فص : غرور، شب، طلوع، که هم تفسیر    سوگ سیاوش 

با ریتمی حماسی    آیینی در هر زمان و مکانی است. زبان کردار و نیک نیک   زندگی سیاوش و هم هر انسان و یا اندیشه 
و با ارجاع به متون مّتلف به کلیت اثر    - آمیزد که گویی دو ساحت متقاب  زبانی را به هم می   - مشرر و لحنی عرفان 

پردازد و پا از آن  ای جهان و هستی، و تاریخ مینوی گیتی می دهد. بّش آغازین کتار به پیدایش اسطوره شک  می 
،  1399آورد«) تمرکز اثر بر منش و کنش سیاوش است که »نوعی تصور و دریافت عارفانه از انسان کام  را به یاد می 

وجوی معناست، جهت  یار نیست بلکه به همان میزان که در جست ( در این اثر نیز زبان و نثر، ساده و سه  58  ص. 
 کلام به تعبیر یاکوبسن بر خود پیام نیز هست: 

داند که مرگ او آن را چگونه به کجا  »سیاوش اه  راز است. از »تاریخ مینوی« گیتی خبر دارد و می
 برد. می

 از ایران و توران برآید خروش
 

به جوش   آید  من  ز خون   جهانی 
 

نماید. با این استنباب اساطیری و مابعدطبیعی این مرگ در سیر تاریخ گیتی حقیقت معنای خود را می 
و این که در مرگ جوششی و توانی است که در   …، سیاوش مرد تاریخ و سازنده آن است.  یخاز تار

 گوی سکون آن زندگی است. زندگی نبود. تکاپوی این مرگ، پاسخ
و سال ماه  او  بر جان  باد   ستم 

 

بدسگال  تو شود  تن  بر   کجا 
 ( 139  ، ص.3ج ) 

، همچون دو اثر پیشین، بر داستانی خاص متمرکز نیست. او در این کتار به پنج جستار مّتلف در  ارمغان مور 
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فکر و اندیشه مسکور    کتار عصاره پردازد. این های زمان، آفرینش، تاریخ، جهانداری و سّن می با عنوان شاهنامه  
او قب  از مرگ است. این اثر جستاری رسمی با رویکرد تحلیلی ادبی است    و واپسین نوشته   ، فردوسی   شاهنامه   درباره 

وضوح و روشنی آثار دیگر نیست.  نویسنده در آن به  ضمیر نوشته شده و احساسات و  شاهنامه که با نگاهی علمی به 
توان ارمغان مور را تبلور آگاهی و درک شاهنامه در نگاه مسکور دانست که البته نویسنده در مقاب  اثر سترگ  می 

 . داند می   ارمغان مور فردوسی، با فروتنی آن را  
دهنده موضع او در  بیانی خاص مسکور در این اثر منجر به بازتولید صدای فعال نویسنده شده که نشان   شیوه 

مآبانه نویسنده در این جستار نمود پررنگی دارد، تمرکز بر موضوع  پژوهش   روحیه   ازآنجاکه است.    شاهنامه رویارویی با  
و صدای بلاغی در آن تبدی  به ویژگی    ملات و احساسات شّصی نویسنده است أ تر از ت آن مهم     ی وتحل ه ی تجز و  

زبانی پّته و    ارمغان مور ای و مکانیکی فاصله دارد. زبان مسکور در  شود که از صورت کلیشه پنهان و منتشر اثر می 
رسد. در جستار  در آن به گوش می   جا جابه منسجم است که بیشتر می  به مقاله شدن دارد اما همان صدای بلاغی  

 نویسد: می   شاهنامه سخن در  
 وکاستکم »شاید بتوان گفت که از برکت نبوغ شاعر، سّن وی آهنگی دارد که درستی دلپ یر و بی 

درونی شعر است. پیوند مفهوم   وجوش جنبیابد. منظورم از »آهنگ«،  آن ناگزیر به خواننده راه می 
سّن با طنین کلمه، مانند یگانگی جسم و جان، یا هماهنگی پست و بلند مود با تلاطم دریا و  

آفریند سرشار از درشتی و نرمی، غمگنی و شادمانی، نشانی از دردی ناچار  گریز باد، »آهنگ«ی می
سّن،    وجوش جنبجوانی سهرار و هشداری در راه! در روند پر    یسادگ به و غروری سزاوار، چیزی  

شکوفه باغ،    یآرامبه بارد یا  باران بهار می   یتندبه اش گاه  تپد و بار معنایی و وزن عاطفیقلب کلمه می 
این همه یک پرده و چند پرده بالاتر، آن چنان که با خواندن و شنیدن شعر، انگار در   و  شودباز می 

 ، ص. 4001)  نور، در مرکز ممکن و محال!«  یروشنبه اندازی دور و هوایی  ه روانیم؛ با چشم کو ۀ سر
227) 

مسکور بر روی سّن فردوسی در مورد نثر خود مسکور    - به تعبیر نقد دانشگاهی - این تفسیر انشایی و ذوقی  
با    تناور به اما  ؛  کند نیز صدق می   شاهنامه در مورد   ذهن و زبان او در این اثر در مقایسه با جستارهای پیشینی که 

ظریف و دقی،    ی وبست چفت تر است. نگاه چندوجهی مسکور که با  موضوعیت شاهنامه نوشته، متفاوت و رسمی 
 . است   هویتی ویژه بّشیده زبان نوشتار او    به   ، توأم شده 
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 فرم و صدا در یگانگی صورت و محتوا  2. 1. 1. 3. 5
ها  ش رو   این   از دهد؛ یکی  شک  می   شاهنامه های خود را در مواجهه، تفسیر و بیان  مسکور روش چنان که اشاره شد  

؛ برای  آفریند خود را می  ، صدای ویژه گزیند برمی هایی که برای آثارش  او از دل فرم  . است   شک  و فرم مناسب نوشتار 
  که ی وقت دهد، و  طرف محیط سوق می ای دارد که خواننده را از مرکز به به لحاظ فرم حالتی دایره  ، سوگ سیاوش  مثال، 

وار  نگاه مسکور در خل، اثر همچون تاریخ گیتی دایره .  گردد به مرکز خواهد از محیط به بیرون بیفتد، دوباره برمی می 
انسان »با مشاهده گردش خورشید و ماه و ستارگان به دور زمین و توالی شب    است، همچون مفهوم زمان که در اندیشه 

گیرد، ساختاری تکرارشونده  ( شک  می 25  ، ص. 1399مسکور،  و روز و افزونی و کاستی ماه و پیدایش فصول«) 
دایره و    دارد  از زمان دارد در حرکتی  با نگاهی اساطیری که  وار شک  می همچون تصوری که بشر  گیرد. مسکور 
کند  خورد، شّصیت سیاوش و کیّسرو را در بّش غرور و طلوع ترسیم می هایی از عرفان در آن به چشم می رگه 
 گردند؛ یکی با مرگ خود و دیگری با گ ر از گیتی. به ذات خود )منبع لایزال هستی( بازمی   درنهایت که  

نظر    تصور اساطیری زمان که تبدی  به فرم اثر مسکور شده، در فرجام کار سیاوش و کیّسرو آغازی دیگر را در 
که سیاوشِ زمانِ خود است،  یابد، »حتی امروز هم آن دارد، حرکتی ادواری که به جایگاه بشر امروز در گیتی تسری می 

عدم    ۀ جز این نیست. آن گاه که مردی به بهای زندگیِ خود حقیقتِ زمانش را واقعیت بّشید، دیگر مرگ سرچشم 
  ، 1399مسکور،    ویژه اگر این مرگ ارمغانِ ستمکاران باشد«) یابد، به جویباری است که در دیگران جریان می   ، نیست 

(. از چنین منظری زمان اساطیری برخلاف زمان تاریّی، زمانی دوار است که جستار مسکور را تنها به  73  ص. 
 . زند سازد و در مرز اسطوره، حماسه و عرفان گام می دهد بلکه در تاریخ شناور می گ شته پیوند نمی 

گ ارد  شود و کتار را در جای تاریّی خود می مسکور برای شناخت و نوشتن از شاهنامه نّست از آن دور می   
سنت و فرهنگ و اثر فردوسی جایگاه خود و انسان امروزی را در آن    ۀ شود و به پشتوان رو می و در زمان خود با آن روبه 

(.  180  ص.   ، 1399مسکور،    یابد. از آن رو که »امروز زشت و زیبای دیگری است با خدایی و جهانی دیگر«) بازمی 
گ ارد بلکه آن را در ترکیبی با اثر درهم  خود را کناری نمی  او در جایگاه جستارنویا هنگام پژوهش، جهان و اندیشه 

  جایگاه تاریخ و اندیشه   شاهنامه سیاوشِ    به مدد آمیزد تا به معنا و فرمی بدیع از شاهنامه برسد. در حقیقت مسکور  می 
 ، بازگفت گ شته موجبی برای زنده ماندن و زیستن اوست. ی فردوس دهد و همچون  زمان خود را به خواننده نشان می 

طور ک  جستار موف، آنچه مهم و مورد توجه است، این است که زبان اثر متناسب با  در جستار مسکور و به 
لباسی بر تن فکر نیست تا پولک و منجوق و نوارهای    ، موضوع و محتوای متن انتّار شود و به قول مسکور »کلام 
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کلام راستین، مث  مادری که آبستن فرزند خودش است، باردار مفهوم و    ، وارنگ هرجور که خواستند بزکش کنند رنگ 
واقع    کند در (. کلام راستینی که مسکور به آن اشاره می 19  ، ص. 1351پاکدامن و دیگران، معنای خاص خود است«) 

کند، فکر و اثر او در قالب  پروژه نوشتاری او در جایگاه جستارنویا است؛ جستارنویسی که وقتی شروع به نوشتن می 
در    های دیگر د که با پژوهش گرد ای متمایز در بیان او می شود و منجر به شیوه می زبانی متناسب با همان اندیشه نوشته  

های کهن،  ای شاهنامه فردوسی و توجه به متن اسطوره های اسطوره پرداختن به شّصیت   این زمینه متفاوت است. 
ابهام    به سمت طلبد، هرچند این زبان از سادگی و صراحت نثر کم کند و کاربرد واژگان  زبانی همگن و همانند آن می 

دانش و هنر مسکور در این اثر    . شود منجر به هماهنگی فرم و محتوا می   درنهایت نویسنده،    مدنظر رود، فرم متعالی و  
اثر ساخت    ر ترکیب با فرم هنرمندانه بینی، بصیرت شّصی و اندیشه او د روند و جهان راستا با یکدیگر پیش می هم 
که پیش از این صورت    گوید از چیزی سّن می   یابد. سوگ سیاوش با لحنی عاطفی و با ارجاع به متنی بیرونی می 

های  ها، ایده انگاره   دربردارنده کند. این اثر  متنی ثانوی )شاهنامه( فرم و محتوایی نو ایجاد می   به مدد کسب کرده و  
کند و صدای فعال و نگرش  اوست که خواننده را به شّصیت سیاوش نزدیک می   فرد منحصربه   نویسنده و صدای 

 . رساند به گوش مّاطب می با مدد از فرمی دوّار  نویسنده را  

 معاصرشوندگی   2. 3. 5
بر رستم و اسفندیار قدمه م  پیرامون روایت حماسی ت ،  ای  ای رستم و اسفندیار است که  اسطوره - حلی  و پژوهشی 

این  (.  2  ، ص. همان ای نو در بررسی ادبیات کهن ایران بود«) گ ار شیوه »سرآغازی درخشان در کار تحقی، ادبی و پایه 
شاهنامه« تقدیم کرده است، بازاندیشی نبرد رستم و اسفندیار    ونشان نام ی ب خادمان  ؛  ها »نقال به  که مسکور آن را  جستار  
نیازمند    در ذات خود   خورد؛ دنیایی که درک ظریف مسکور از این داستان است که با دنیای اکنون گره می   دهنده و نشان 
 ای نو است. حماسه 

در ماجرای رستم و اسفندیار و همچنین تراژدی    . ست برای اندیشیدن به بشر امروز برای مسکور مجالی   شاهنامه 
است برخلاف اندیشه کهن ایرانی که جنگ نیکی در مقاب  بدی است؛ اگرچه    دو نیروی نیک نبرد بین    ، رستم و سهرار 

دهند که انجام  تن می   ی ز ی آن چ به    درنهایت ها به شوم بودن این نبرد در اعماق ضمیر خود آگاه هستند، اما  شّصیت 
 . که هیچ پیروزی ندارد   تراژیک   نبردی دانند و تابع تقدیر؛  آن را صحی  می 

احساس    روایت فردوسی، موقعیت فردی با    به لحاظ یسد که  نو ای می مسکور داستان رستم و اسفندیار را در دوره   
 گوید: نزدیکی کرده است. او در گفتگو با علی بنوعزیزی می 
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 ایرانی، کهنِ  فکرِ  خلافِ  بر که است جنگی حقیقت در من  خودِ  برایِ  اسفندیار مقدمه رستم و »

  … ناگزیر جنگی در رو، در رو خور دو  است. خور و خور نیست، جنگِ  بد و خور جنگِ 
  دیدم می  درش  هم  را خودم تجربیاتِ  تحقِ،  نوع  یک  خواندموقتی می  من  را فردوسی اثرِ  این خب

هم دو هر اجتماعی و نفسانی تجربیاتِ   …  در خصوص به  همدیگر با عمی، پیوندِ  در و با 

 بسیاری بله توده، حزرِ  افرادِ  از بسیاری کهی وقت دو، و سی یک، و  سی و سیصد و هزار هایِ سال

 هم ملی  ۀه جب  .نداشتند و غیره  غیره  و اجتماعی زندگیِ  بهبودِ  جز آرزویی توده حزرِ  افرادِ  از

و همین  بی  یک  گرفتارِ  طور  چه با  نامعقول حاص  جنگ    پوا«  ؛بگویم جور  هم. 
 . (163 ، ص.1400بنوعزیزی،)

نویسنده در نگاه به متن فردوسی و خل، جستار م کور نقش داشته است. هنگام حضور    از این منظر تجربیات زیسته 
اسفندیار  گفتن از  شد،  و فعالیت مسکور در حزر توده که در آن تفکر ایدئولوژیک و باور به آن جایگزین اندیشه می 
خورد  گره می نویسنده  گزینه مناسبی برای گفتن از منِ وجودی و درک موقعیت فکری اعضای حزر است که با اندیشه  

کند و در  شود. مسکور در جستارش بّشی از دنیای کهن را به دنیای اکنون احضار می می   تبلور و در بستر متن م 
 گ ارد. شود با خواننده در میان می چنان که آرزو می بلکه آن   ، رخ داده   که چنان آن تحلیلش تاریخ را لزوماً نه  

قلب حماسه فاجعه رستم و اسفندیار را    ، دست شناسی چیره همچون »پدیده   ، رستم و اسفندیار   مقدمه   نویسنده 
گستراند.  گیرد، طیف سحرآمیزی می شکافد و به یاری نگرشی مهرورزانه که از ستایش پرشور او به انسان نشأت می می 

نژاد،  هاشمی تکوین آن مرور کند«)   فردوسی را درست در لحظه   کوشش اصلی محق، آن است که هستی بغرنج افسانه 
ها  کند به ریشه هایی که پیش از این از شاهنامه وجود داشته، سعی می (. نویسنده برخلاف تحلی  245  ، ص. 1396

نگاه شّصی مسکور به رستم    . کند با جهان امروز اتصال برقرار می   ، ه و داستان دنیای افسانه، اسطور   به مدد و  بازگردد  
با بشر   را   داستان شاهنامه او با تصرف در داستان با زبانی شورمند و هنری،  و اسفندیار در ک  جستار او جاری است.  

 . زند ی م های انسان در هستی پیوند  امروز و دغدغه 
  نوشتار   پایه ، به متن مبدأ توجه فراوانی دارد و  سوگ سیاوش   ازجمله   اش، جستارهای پژوهشی در    مسکور اگرچه  

بینی او از دنیای اسطوره و حماسه به  دهد، اما برخلاف متون پژوهشی صرف، احضار بینش و جهان را شک  می   او 
 دنیای اکنون است؛ دنیایی برای کشف حقیقت درونی خود: 

رسید. در پاسخ به کسانی  »مسکور به دنبال حقیقت خود بود اما همیشه از راه دیگران به خود می  
چیز و  گفت: "من متّصص هیچآشفت و میکردند، برمیکه او را "متّصص شاهنامه" معرفی می

های روح  بردن به تاریکیخواند و برای پی کا نیستم، الّا خودم!" او برای درک خود شاهنامه می هیچ
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خود با جهان پیرامون    وجوی خود، آگاهی به خود، فهم رابطه شکافت. جستخود، روح ایرانی را می
و جایگاه خود در آن. این معض  عظیم با دغدغه فرم یا قالبی که بیان این رابطه را میسر کند، همراه  

 (. 1399، کسماییبود«)

بلکه شّصیتی    ؛ ای و حماسی منحصر نیست گوید فقط به شّصیتی اسطوره سیاوشی که مسکور از آن می 
گیرد و خواستار  که سیاوش از پدر و کشور فاصله می   آنجا رای مثال . ب شود است که گاه به سیاوشِ مسکور بدل می 

های حقیر  کشد که از دنیای واقعیت شود، سیاوشی را پیش روی چشم خواننده به تصویر می جنگ با افراسیار می 
 فاصله گرفته است. 

»رفتن سیاوش روی گرداندن از دنیای کاووس است: دنیای خشم، دسیسه و انتقام و قدرتی گمراه و  
 گران!عهدشکن، گرگ آشتی نابّردان و حیله

 قیاس کن که چه حالم بود در آن ساعت
 

طویله   در  ساخت   که  بباید   نامردمم 
 

با روابطی پیچیده درهم پیوسته،    در خود همساز و بسامان است، همه چنین دنیایی   اجزای آن که 
خواهد در چنین جایی بماند  راند. آن که می بیگانه را چون جرمی خارجی که در بدنی راه یابد می

 (.39 ، ص.1399مسکور، )زمان نقشی تازه بازی کند« باید فوت و فن روابط آن را دریابد و هر

را با موقعیت کنونی  شاهنامه  رود و سیاوش فراتر می   شاهنامه ابعاد وجودی سیاوش در متن مسکور، از سیاوش 
 زند. به ناگزیر رانده از وطن پیوند می   خاص فرد ایرانیِ   طور به بشر امروز، و  
کند. در این زمانه مسکور از لونی دیگر، به مدد اسطوره، تاریخ،  و می ، ن سّن   واسطه روزگار کهن را به   ، فردوسی 

  ازآنجاکه کند.  کشد و با فرم و نگاهی نو آن را بازاندیشی می ادر فارسی را از دل تاریخ بیرون می   فرهنگ و شعر، گ شته 
»دریافت زیباشناختی از شعر یا هنر، از سویی شّصی، فردی، و مشروب به زمان و مکان و در نتیجه تاریّی است  

ها و  (، دریافت 225  ، ص. 1400مسکور،  شونده و نسبی نسبت به فرد و جهان پیرامونش«) و از سوی دیگر دگرگون 
نیز  تأوی   متن  می   حال ن ی درع های  فرسودگی  و  زمان  مشمول  اثر  که  به  تازه  معنایی  خود  دوران  با  متناسب  شود، 

 کند. زمانی«)همان( می بّشد، و اثری »از هزار سال پیش را برای ما امروزی و این می 

 انسان  هرمنوتیک خود و حماسه   3. 3. 5
، با خود  سوگ سیاوش گیرد. مسأله انسان در  زوایای مّتلفی را در برمی   شاهنامه نگاه و منظر مسکور در رویارویی با  

این انسان  – شدن آفرینش و آمدن فروهرها به گیتی    خورد. »هست نویسنده، جهان حماسه و جهان واقعیت پیوند می 
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(؛ یا »فروهر انسان پ یرفت که جامه  18 ، ص. 1399مسکور، برای نبرد با اهریمن و شکستن اوست«)  - که مائیم 
گیتی بپوشد و آدمی برای جنگ با اهریمن به این جهان آمد. ولی اکنون پا از تباهی اهریمن همه آدمیان به فروهرهای  

دید  صدای شّصی و اقتدار بیان نویسنده در متن و گزینش زاویه   (. 21  ص.   ، 1399مسکور،    «) … گردند خود بازمی 
خاص او در رویارویی با متن کلاسیکی همچون شاهنامه، علاوه بر انتقال آگاهی به خواننده به انتقال حقیقت و کیفیت  

مفاهیمی است که در ضمیر خود پرورده تا    کننده مسکور منعکا   کند. صدای ویژه درونی نویسنده نیز کمک می 
دهد تا به تأملات خود گستره و ژرفا  الشأن قرار می سّن را بر متنی عظیم   او ابتنای متنی دیگر آن را بیان کند.    واسطه به 

مسکور در جستارهایش شاهرخ    غی جستار امکان حیات دارد. ها و آن تأملات، تنها در صورت بلا بّشد. آن اندیشه 
اشّاص یا متون به کاوش   مسیر نوشتن درباره ، موضوع جستارهایش است و از  خود   ، ؛ به بیانی دیگر است مسکور 

و از آن    کند می   زیست د که در آن  و ش های پیوندش با جهانی متص  می به ریشه   ، و در این سیر   زد پردا در درون خود می 
، و هر  است مسکور با شیوه بیانی خاص خود، در نوشتارش در جستجوی حقیقتی درونی  د.  ن ک کسب آگاهی می 

. حا شهودی و  است ترین خواست، نوعی آگاهی از خویشتن در آن نهفته  د در بنیادی ن ک کاود و درک می آنچه را می 
اثر    و آز، صدای نویسنده   و پاکدلی در مقاب  دروغ و نیرنگ   توجه به مفاهیم بنیادینی همچون صداقت و راستی، نیکی 

که  ار مسکور در عین این بّشد. شّصیت سیاوش در جست و شّصیت ویژه او را در همراهی با سیاوش شک  می 
اش در  م  تجربیات شّصی ها و حا نظر به متن مبدأ؛ یعنی شاهنامه فردوسی دارد، بازتار صدای نویسنده، دغدغه 

 . شاهنامه فردوسی است پیوند با  
رستم و اسفندیار، داستان سیاوش یا رستم و سهرار، »سّن بر سر جوهرها است که هستی  در آثاری همچون  

سازد، بر سر پیوند و جدایی آدمیان است با یکدیگر و مهر و کین آنان با طبیعت و بزرگی در زندگی و مرگ.  انسان را می 
مسکور،  پای زمانه آمده اند«) ترین دردهای آدمی تا به امروز هم به سبب کلیت جهانی و آشکار کردن ژرف   آنگاه 
های انسانی  توجه او و در پیوند با ارزش  (. شاهنامه و فرهنگ ایران در نوشتار و اندیشه مسکور نقطه 6  ، ص. 9613

 . خورد و با دنیای معاصر پیوند می   شود است که در روزگار بدون حماسه بازاندیشی می 
وجود    به آن توجه دارد، ذات انسان و جوهره   ای بر رستم و اسفندیار مقدمه هایی که مسکور در  یکی از مؤلفه 

انگیزد و در  که »در جایی زال رستم را به فرار برمی های مّتلف تغییرپ یر است. چنان اوست که متناسب با موقعیت 
، و همچنین است مواجهه رستم و اسفندیار با هم که گاه  ( 105  ص.   ، 9613مسکور،    ) بندد« جایی راه فرار او را می 

شود مفاخره است و گاه بزرگداشت یکدیگر در قالب کلام و گاه گلایه و درشتی و خشم  ها رد و بدل می ن آنچه بین آ 
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 گیرد. ها همه بنا به موقعیت انسانی این دو همآورد شک  می که این 

 تأمل در باب زندگی از رهگذر مرگ   4. 3. 5
صورت کلی  در سه جستار با عناوین غرور، شب و طلوع نوشته شده است. بّش غرور که ابتدا به   سوگ سیاوش 

پردازد، دربردارنده داستان سیاوش است؛  به اساطیر کهن ایران و آغاز آفرینش جهان و نبرد اهورامزدا و اهریمن می 
در مقاب  مرگ    اما ؛  شود گیرد، ولی مرگ را انتّار نکرده است بلکه مرگ بر او نازل می مردی که در مقاب  مرگ قرار می 

هایی  اند؛ آدم موجوداتی ناتمام   ، شویم که در مقاب  دنیا و مرگ هایی مواجه می زند. در جستار شب با شّصیت جا نمی 
راسیار  کیکاووس، سودابه، اف   زنند. توانند تصمیم بگیرند و در رویارویی با آن جا می که در مقاب  هیچ نوع مرگی نمی 

؛  در قسمت سوم   . گنجند عجز در مقاب  مرگ )در معنای کلی( در بّش تاریک هستی می   به دلی  و گرسیوز، اینان که  
شان عم   اراده   ، کنند؛ یعنی در مقاب  مرگ خود انتّار می   هایی هستند که مرگ را به اراده طلوع، شّصیت   یعنی 

کند  همان پهلوانان هستند، و درنهایت کیّسرو که مرگ را انتّار می   ها کند و روش فاعلی دارند؛ این شّصیت می 
  ( 6  ، ص. همان )   این مستلزم تأیید الهی است شود، او رفتن دارد و نه مرگ که  و در نتیجه مرگ شام  حال او نمی 

مسکور  خودِ  سیاوش فردوسی و سیاوش    ، سیاوش ساسانی گوید در واقع بازساختی از  آن می سیاوشی که مسکور از  
به    درنهایت زند، مرگ و رستاخیز است؛ مرگی که  است. آنچه جستارهای کتار را در خطی پنهان به هم پیوند می 

 انجامد. رستاخیز می 
کار است و    برد؛ زمانی که ویران پایان می به  کند و با سّن  جستارش را از زمان آغاز می در ارمغان مور،  مسکور  

راند. »طرح و تفسیر و تأوی  شاهنامه در این جستار، روی آوردن به "اول" به سرآغاز زمان و  سوی مرگ می آدمی را به 
( که سّن و آفرینش فردوسی سرنوشت  17  ، ص. 1400مسکور،  ) کار است«   بازآمدن به پایان و نفی زمان ویران 

از    دهد؛ زیرا که سّن در حکم نوشداروی مرگ و مرهمی بر ناتمامی انسان در هستی است. چنین زمانی را تغییر می 
ای مردنی است، مرگ آگاهی در ذات اوست در مقامی که مرگ نباشد چه تصوری  اندیشنده  ، چنین منظری، »انسان 

می  نمردن  می از  چگونه  نامیرا  و وجودی  داشت  بشناسد   بودن زنده تواند  توان  (  28  ص.   ، 9613مسکور،  «) … را 
داند. چه  بیند، میرایی را از آغاز جز  لاینفک ذات بشر می مسکور که در واپسین اثرش خود را در مقاب  مرگ می 

گری  خداست«، پا تنها شعور آگاهی و آفرینش - میراست«، چه جمشید که »نا   ۀ کیومرث که نامش در معنای »زند 
 دارد. انسان را در مرگ زنده می 

دهد. رانه  جهان خود به اثرش فرم می زند و با زیست هم می  مسکور در جستارهایش چارچور فکر قالبی را بر 
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گ ارد و در بیان تجارر تابع  یا میلی که تعریفی متفاوت از موضوع را در مرحله اول با خود و بعد با خواننده در میان می 
های مسکور از متنی ثانویه با صداقت بیان و زبان سنجیده و  ها و تأوی  شده نیست. دریافت شکلی از پیش مشّص 

 بّشد. کنونی به اثر می   لحن صمیمی او آمیّته شده است و معنایی تازه و متناسب با دوره 

 گیری نتیجه   - 6
  ای احیایِ تجربه جوید؛ بنابراین جستار  ورزی، زبان و کلمه می از ادای دِین نویسنده به اندیشه را  رسالت خود    ، جستار 

و صورتی خودجوش    درک و دریافت بّشی از هستی و اندیشه است   ، جو و درونی و اندیشمندانه است که توأم با جست 
 دارد. و صدایی ویژه  

، متناسب با موضع فکری و حا عاطفی او نسبت به موضوع،  موردمطالعه جستارهای  مسکور در  صدای بلاغی    
وار  با توجه به سنت دیرین و کهن شعری ایران و با پرهیز از تکرار آیین   ، او در جایگاه جستارنویا   در هر متن است. 

آفریند و از دل این نگاه، به مطالعه و شناخت ناخودآگاه خود و بشریت  مواجهه با شاهنامه و تاریخ، نگاهی نو می 
کند و  به نوشتار وارد می با زبانی ویژه  شاهنامه      ی وتحل ه ی تجز پردازد و منِ وجودی و حا شهودی خود را در کنار  می 

زبان در جستارهای مسکور، بّشی از تفکر وجودی اوست؛ تفکری  کند.  متن خویش را خل، می   صدای ویژه 
شود. این جستارها با متن مبدأ هم در برجستگی خود کلام اشتراک  بانی خودجوش و متنوع پدیدار می خودکار که در ز 

پژوهی مسکور که  شاهنامه صدای بلاغی جستارهای    و   بشری نسبت به هستی و مرگ و زندگی   دارند و هم در دغدغه 
همانی دغدغه  و این شاهنامه  در زبان، لحن و فرمی ویژه متبلور شده است، تأکیدی است بر ظرفیت معاصرشوندگی  

 . شاهنامه   خود است در آینه   زمان هم انسان امروز و دیروز. این جستارها مبین به کشف رسیدن  
تمهیداتی است که مسکور از آن برای ارتباب با مّاطب بهره برده است.    ۀ مجموع   ، آثار این  صدای بلاغی در  

تفکرات و عواطف شّصی خویش به متنی کهن و    واردکردن و    شاهنامه های  داستان   درباره گیری نویسنده  موضع 
شاهرخ    ای است که او را از نویسندگان و پژوهشگران دیگر متمایز کرده است. احضار آن به دنیای اکنون، ویژگی 

و همچنین زمینه اجتماعی زندگی خود، فرم و نحو    آمده   شاهنامه مسکور با توجه به بافت متن و داستانی که در  
  یی جا جابه سازی،  ترکیب کلمات،    گزینش علاوه بر این صدای بلاغی نویسنده با لحن،    . گیرد می   به کار مّصوصی را  

ّ قاب  بندی آثارش  و فص  بر تشبیه و استعاره  جمله بلاغت مبتنی    ی اجزا  از نویسنده و جستارنویسی دیگر    ص ی تش
و شّصیت    نگرش علائ،،  جستار صورتِ وضعیت نقادانه ذهن است، در جستارهای مسکور    ازآنجاکه است.  
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اند و در نوشتار او متن شاهنامه بستری برای زیست و نظرگاه  گرانه و نگاه نقادانه او در پیوند با یکدیگر قرار گرفته پژوهش 
 . بشر امروز شده است 

بستری    مرگ، در جستارهای حاضر،   ۀ ساز شاهنامه، مباحث مربوب به انسان، خودهمانی با آن و مقول ظرفیت لحن 
به استقلال فرم آثارش انجامیده است.    درنهایت نویسنده شده که حام  شّصیت و تجربیات اوست و    برای بیان ویژه 

منتشر    ، و ترکیبی از نثر استدلالی با رایحه ای از لحن خیزان حماسه و لحن افتان عرفان او در این سه اثر، آمیزه لحن 
 شعری است. 
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Abstract 

Ibn Abi al-Donya is one of the most famous traditionalists and writers of the 

3rd century AH.  He has written numerous works, though they have not been 

duly noticed by Iranian researchers, and no research has been conducted on 

his works in Persian. A large number of works of Ibn Abi Al-Donya are on 

asceticism and Sufism. His works are among the first sources of Sufism and 

Sufi writers after him. Therefore, the oldest or first sources of some Sufi 

sayings and anecdotes are the works of Ibn Abi al-Donya. The existence of 

many sayings and anecdotes in Sufi texts, such as Bostan al-Arefin va Tohfat 

al-Moridin, the oldest sources of which are the works of Ibn Abi al-Donya, 

proves this claim. Among the works of Ibn Abi al-Donya, the books that have 

received the most attention are Al-Reqqat va al-Boka, Mojabi al-Da`vat, Al-

Manamat, Al-Tahajjod va Qiyam Al-Layl, Zamm al-Donya, and Al-Zohd. 
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Extended Abstract 

1. Introduction 

Abu Bakr Abdullah bin Mohammad bin Obayd bin Sofyan bin Qays Qorashi, known 

as Ibn Abi al-Donya, is one of the Arab ascetics, traditionalists, and writers of the 

3rd century AH. Ibn Abi al-Donya is one of the prolific writers, writting on various 

subjects, especially in the field of asceticism and Sufism. The works and letters of 

Ibn Abi al-Donya have been widely noticed by the writers after him. Despite the 

abundance and importance of Ibn Abi Al-Donya's works, they have not been 

addressed as they should be and no research has been published on his works in 

Persian language. This study tried to show the importance of Ibn Abi al-

Donya’s works among the early sources of Sufism, especially Bostan zl-

Arefin va Tohfat al-Moridin. 

2. Method 

Bostan al-Arefin va Tohfat al-Moridin is among the ancient Sufi texts written 

by Faqih Abu Nasr Ahmad bin Khair. This book is one of the most important 

sources of sayings and anecdotes of pious people, ascetics, and Sufis It 

contains three hundred anecdotes. During the research in the primary sources 

of its sayings and anecdotes, the works of Ibn Abi al-Donya were appeared to 

be of high significance. The importance of Ibn Abi al-Donya's works made it 

necessary to study all his printed works and to extract and examine more 

closely the common sayings and anecdotes. Further researches showed that 

the oldest sources of some sayings and anecdotes of Sufis are the works of 

Ibn Abi al-Donya. 

3. Results 

Ibn Nadim has recorded the names of thirty-six books written by Ibn Abi al-

Donya in his Al-Fehrest. After him, Shams al-Din Mohammad Zahabi has 

recorded his works in the Siyar A`lam al-Nobala and listed the names of one 

hundred and sixty-three of his books. Contemporary researchers have counted 

the list of his works up to 228 volumes, but only 63 of them have been printed 

and published so far. Most of the works have been critically edited based on 

old manuscripts. Most of Ibn Abi al-Donya’s works are on asceticism and 

Sufism and perhaps for this reason, most of the old authors considered him to 

be the author of the books on asceticism. In fact, the subject of asceticism is a 

general subject of his writings, and it is rare to find a subject of asceticism and ethics 

that he has not written an independent book about. 
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The authors of Sufi texts have widely used the works of Ibn Abi al-Donya. 

His influential role is quite obvious in the cases where his name appears in 

the chain of narrators. Ibn Abi al-Donya’s works due to various reasons such 

as age, authenticity, variety of topics and multiplicity, became source works 

in the field of asceticism and Sufism, and many authors quoted and adapted 

many materials from them. Moreover, since very few works of the early 

sources of Sufism have survived and been published, Ibn Abi al-Donya’s 

works are very important. 

Although his books are on various subjects, they are all written in the 

manner of the books of the traditionalists. Under each general title, he has 

collected ddocumentary narrations (that is, narrations with the name of the 

chain of narrators up to the first speaker) in the form of independent 

narrations. He has categorized all the narrations that had heard from his 

teachers and put each category under an umbrella title. In addition, in some 

of his works, he has classified the narrations into smaller categories. Under 

each title and considering the order of the narrations, he first includes the 

hadiths of the Prophet, then the sayings of the Prophet’s companions, then the 

sayings of the subordinates, then the sayings of the subordinates of the 

subordinates, then the sayings of the sages, and finally, the poems of the poets. 

Probably due to his writings method, some researchers have considered those 

works to be the link between hadith books and Sufi books. 

Although some researchers have considered Ja`far Kholdi to be the first 

person to collect Sufi’s stories and stories in a book, but before him, Ibn Abi 

al-Donya collected and wrote many stories of ascetics. Ibn Abi al-Donya’s 

works on asceticism and Sufism are considered early sources, sayings, and 

anecdotes. For example, the oldest sources of some of the sayings and 

anecdotes of Bostan al-Arefin va Tohfat al-Moridin are Ibn Abi al-Donya’s 

books. It was found that the oldest document of some stories of the Sufis, such 

as the stories of Habib Ajami and Rabe`e Adaviye, are Ibn Abi al-Donya’s 

books. The importance of these stories is due to their rarity and also due to 

their fewness in ancient Persian and Arabic texts. Later writers have repeated 

the same anecdotes and sometimes they have named their sources and 

references and sometimes they have not mentioned them. 
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4. Discussion and Conclusion 

A large number of works of Ibn Abi al-Donya are on asceticism and Sufism. His 

works are among the early sources of Sufism, and many authors have quoted and 

adapted material from his works. In other words, from the works of Ibn Abi al-

Donya, many Sufi sayings and anecdotes have found their way into other 

books, and the oldest sources of some Sufi sayings and anecdotes are the 

works of Ibn Abi al-Donya. In cases where the only known source of these 

sayings and anecdotes is the works of Ibn Abi al-Donya, this issue becomes 

more important. The evidence for this claim is the existence of many sayings 

and anecdotes in Sufi texts, including Bostan al-Arefin va Tohfat al-Moridin, 

the oldest sources of which are the works of Ibn Abi al-Donya. Examining the 

printed works of Ibn Abi al-Donya shows that the author of Bostan al-Arefin va 

Tohfat al-Moridin used his works directly or through other sources. Among his 

works those that have received the most attention are Al-Reqqat va al-Boka, Mojabi 

al-Da`vat, Al-Manamat, Al-Tahajjod va Qiyam Al-Layl, Zamm al-Donya, and 

Al-Zohd. 

  



بِ آثار اِبنِ  نیا، ی ان  81 103- 77و …. صص    ی هرند   یمی ن محمود ند   یّه صوف   یاتِ از اقوال و حکا   ی منابعِ برخ   ین تر کهن   الدُّ

 

DOI: https://doi.org/10.22067/jls.2024.87288.1562 
 

 

نیا، یاَبِ آثار اِبنِ     الدُّ

ه صوف یاتِ از اقوال و حکا ی منابعِ برخ ین تر کهن   ی 

 1403 ریت 01ن پ یرش: 1402اسفند  24: افتی در خی تار
 یبخارائ  یرجائ یاستاد احمدعل یادبا 

 1ی هرند یمیمحمود ند
 2ی کچوئ  یعطائ ینهتهم

 چکیده 
نیا از محاادّثانابیابن  آثااار و تصااانیفصاااحب  هجااری وقاارن سااوم معااروف و نویسااندگان  الاادُّ

ه محقّقااان ایراناای کنون، چناناین، تاااوجودپُرشااماری اساات، بااا  واقااع نشاادهکااه بایااد، مااورد توجااّ
شاامار فراواناای از   .در دساات نیسااتاست و دربارۀ آثااارِ وی تقریباااً هاایچ پژوهشاای بااه زبااان فارساای  

نیا در زمینااۀ زهااد و تصااوّف اساات وابیرسااائ  ابن مشااررِ دسااتمایه و مأخااِ  نویسااندگانِ صوفی الاادُّ
یااا نّسااتین منبااعِ بعضاای از تاارین کهن  اینالاادُّ یابابنرو تألیفااات  ایاانپا از او قاارار گرفتااه اساات؛ از

آیااد. گااواهی مااا باار ایاان ماادّعا، شناساااییِ اقااوال و حکایاااتِ بااه شاامار می صااوفیّان  اتِ یاقوال و حکا
تاارین یااا نّسااتین منبااعِ شااناخته اساات کااه کهن  ریتتدینمُ ال    ةُ فتتَ ح  العتتارفین و تُ   ستتتانُ بُ فراوانی از او در  

هِ مترجمااانِ ابیابن  ساات. تألیفاااتِ نیاالدُّ ابیابنشده از آنهااا آثااارِ   نیا کااه بیشااتر مااورد توجااّ  احااوالِ  الاادُّ
د و جتت  هَ ت  ال، نامتتاتمَ ال، عوةی التتد  جتتاب  مُ  ،کتتاءالبُ  وَ  ةُ قتت  الر  انااد از: صااوفیان واقااع شااده اساات، عبارت

نیا م  ذَ ، یلالل   قیامُ   .هدالز  ، الد 

نیا،  ابیابنها:  کلیدواژه  صوفیّه،  الدُّ اولیّۀ  مؤلّفان  تصوّف،  اولیّۀ  حکامنابعِ  و    ستانُ بُ صوفیّه،    اتیاقوال 
  .ریدینمُ ال   ةُ فَ ح  و تُ  العارفین
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مه   . 1  مقد 
ید   شی معروف به ابن   بن سفیان بن قیا ابوبکر عبداللّه بن محمّد بن عُبن نیا از  ابی قُرن عرر  و ادیبان  ان  زاهدان، محدّث الدُّ

  و به خاک سپرده شد.   1در همان شهر درگ شت   ق   281در بغداد به دنیا آمد و در    ق   208در سال  وی    . است قرن سوم  
ید   پدرش، امام  ژرفی بر او    تأثیر های زهد و حدیث،  ویژه در زمینه از عالمانِ حدیث و روایت بود و به   ، محمّد بن عُبن

نیا ابی ابن گ اشت.   خطیب بغدادی،  روایت کرده است )رک:    2از پدرش احادیث متعدّدی در زمینۀ زهدیّات و رقائ،   الدُّ
رِ دو تن از خُ 644ن  3  ، ص. 2001 دِّ ه  اللّ بِ   ی ف کتن ( و المُ ق   289  : ی ه )متوفّ اللّ د بِ ضِ عتن المُ فای عبّاسی،  لن (. وی مربّی و مُؤن

نیا ابی ابن   . بود و هر ماه پانزده دینار مشاهره داشت (  ق   295  : ی )متوفّ    : ی )متوفّ ی  لان رجُ بُ   ن ی محمّد بن حس با ابوجعفر    الدُّ
تألیفاتی در زهد و رقائ،، مصاحبت داشت و هر دوی آنها از پیروانِ امام احمد    زاهدان بزرگ و صاحبِ ، از ( ق   238

؛  661ن  1  ، ص. 2009ندیم،  ابن ؛  632ن  2  ، ص. 1990،  ی مسعود بودند )رک:    ( ق   412  : ی )متوفّ بن حنب  شیبانی  
 . ( 657ن  14  ، ص. 1998  ، ر ی کث ابن ؛  293ن  11  ، ص. 2001  ، خطیب بغدادی 

«،  زاهد »   «، ع رِ ون اند؛ برای نمونه: » الدّنیا را به زهد، علم و ثقه بودن توصیف کرده ابی صاحبان کتب تراجم، ابن 
غری بِردی ابن ؛  166ن  1  ، ص. 2009،  ندیم ابن « )رک:  م عالِ »  غری بِردی ابن رک:  ) (، »عابد«  86ن  3  ، ص. 7219،  تن ،  تن

خباری« و »کثیرُ 657ن 14  ، ص. 1998،  ر ی کث ابن ، »حافج« )رک: ( 86ن  3  ، ص. 7219 لم« )رک:  عِ ال   (، »ادیب«، »ان
بی  هن بَر ،  ذن دوق« )رک:  404ن  1  ، ص. 5198،  الع  ،  المُنتَظَم جوزی،  ابن ؛  69ن  10  ، ص. 1981سمعانی،  ( و »ثقه« و »صن

بی ؛  341ن  12  ، ص. 5199 هن بَر ،  ذن غری بِردی ابن ؛  657ن  14  ، ص. 1998،  ر ی کث ابن ؛  404ن  1  ، ص. 5198،  الع  ،  تن
  ، ص. 1998،  ر ی کث ابن ؛  341ن  12  ، ص. 5199،  المُنتَظَم جوزی،  ابن ( و »صاحب مروّت« )رک:  86ن  3  ، ص. 7219
 (. 657ن  14

ن ی اب ابن  ویژه در زمینۀ زهد و رقائ، صاحب تصانیف  پُرکاری است که در موضوعات گوناگون به   سندگانِ ی از نو   ا ی الدُّ

 
؛ 295ن  11  ، ص.2001،  خطیب بغدادی( و »جمادی الأول« )رک:  632ن  2  ، ص. 1990،  یمسعوددرگ شتِ او را »محرّم« )رک:    . ماهِ 1

الآخر« )رک:  657ن  14  ، ص.1998،  ر یکث ابن؛  342ن  12  ، ص.1995،  المُنتَظَمجوزی،  ابن و »جمادی  ن  1  ، ص.2009،  ندیمابن( 
 اند. ( نیز نوشته661

زاق کاشانی دربارۀ این اصطلاح نوشته است: »ون انسان شود. کمال ة، به معنای هرآنچه که مایۀ رقّتِ قلبِ قیقن رن  ،: جمعِ قائِ . رن 2 د  قن   الدّین عبدالرَّ
ا« )ترجمه: اصطلاح رقائ، به علوم طریقت  ف  ثافاتُ النَّ کِ   هِ بِ   زولُ تن   ون   دِ ب  عن سِرُّ ال    هِ بِ    ِّ ما یلطفُ کُ   ون   لوکِ السُّ   ون   ةِ ریقن الطَّ   لومِ ی عُ لن عن   ُ، قائِ الرَّ   ُ، لن یُط  

اق کاشانی،  های نفسانی با آن زائ  شود( )شود و هرچیزی که سرِّ بنده با آن لطافت یابد و آلودگیو سلوک اطلاق می زَّ   ، ص. 1992عبدالرَّ
168 .) 
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قائ،« )= پُرکار در زمینۀ زهد و    ( ق   562- 506)   ی سمعان   م ی عبدالکر است.   هد ون الرَّ صانیف فِی الزُّ او را »مُکثِراً مِنن التَّ
  ر ی کث ابن   ن ی عمادالدّ و    ( ق   759- 511حدود  )   جوزی ابن د  رن فن ابوال  ( گفته است و  69ن  10  ، ص. 1981سمعانی،  رقائ،( ) 

،  المُنتَظَم جوزی،  ابن اند )رک:  را به او نسبت داده   … نیز تألیف بیش از صد اثر در زهد و رقائ، و    ( ق   774-701) 
ن ی اب ابن (. آثار و رسائ   657ن  14 ، ص. 1998،  ر ی کث ابن ؛ 341ن  12 ، ص. 5199 چندان مورد توجّه نویسندگان   ا ی الدُّ

غر ابن پا از خود واقع شده است که   هُ  » شمرده است:    وی   « عیالِ متأخّران را »   ( ق   874- 812  دود )ح   ی بِرد   ی تن ون لن
صانیفُ ال   ع  النَّ حِسان، ون التَّ ی  اسُ بن لن هُ عِیالٌ عن ها ه فِ دن عن من تی جن ثیر   ی الفُنونِ اللَّ ٌ، کن ل  هُ خن ن  ی عن ون = و او راست تصانیف  « ) ون رن

(  اند ، و از او شمار بسیاری روایت کرده اند هایی که او گردآوری کرده است عیالِ وی مردم پا از او در دانش نیکو، و 
غری بِردی ابن )   . ( 86ن  3  ، ص. 7219،  تن

ن ی اب ابن   وجود کثرت و اهمّیّت مصنّفات با  تقریباً    ی آثارِ و   ۀ و دربار   به آنها پرداخته نشده است   د ی که با چنان   ، ا ی الدُّ
زبانِ   ی پژوهش هیچ   پژوهش حاضر کوشیده   شده است. ن منتشر    ی فارس   به  چه    ا ی ن الدُّ ی اب ابن   آثارِ ایم نشان دهیم  در 

 دارد؟   تصوّف   یّۀ منابعِ اول جایگاهی در میانِ  

 پژوهش   ۀ ن ی ش ی پ   . 2
نیا  ابی ابن   غالباً در مقدمۀ رسائ    زبان عرر نویسندگان   اند؛ از آن جمله  پرداخته   او و آثار  احوال    بارۀ در توضیحاتی    به الدُّ

وّاس مقدّمۀ  :  است  ک  بر کتار    یاسین محمّد السَّ حمان خن   مقدّمۀ   (؛ ق   7041)   ل  جَ   ز  وَ عَ   لهّ  ل    رُ الش  بر    ف لن نجم عبدالرَّ
م  ا   کتاب    مال ال    صلاحُ إ   بر کتاب   ضاة قُ فل  ال  مُ   ی مصطف   مقدّمۀ و    ( م   1986  ن ق   1406)   ت و آداب اللسّان لص 

ثاً وَ مُص  بی اَ بنُ ا  در کتار  نیز   قیّ ة الرَّ مّادن حُ ف ال  لن فاض  بن خن . ( م  9019  ن ق  1014)  نیا مُحَد  حاً الد    2012  ن ق  1433)  ل 
نیا پرداخته ابی ابن   آثارِ محتوای    تحلیِ  به  ذیِ  عناوینِ گوناگون،    ، تفصی  به ،  ( م   . است   الدُّ

نیا ابی ابن دربارۀ  تا کنون دو مقالۀ کوتاه به زبان فارسی   نیا« در  ابی مدخ  »ابن منتشر شده است:    الدُّ دانشنامۀ  الدُّ
مدخ   . دیگر  1است دائرة المعارف اسلام که درواقع ترجمۀ مقالۀ آ. دیتریش در ویرایش دوم   ( 1355)  ایران و اسلام 

نیا« در  ابی »ابن  نیز در مقدّمۀ ترجمۀ    محمود مهدوی دامغانی بر این،  . علاوه ( 1368)   رة المعارف بزرگ اسلامی ئ دا الدُّ
نیا به نام  ابی فارسی یکی از آثار ابن  به اختصار به شرح حال و ذکر آثار او    ( 1379)   مقتل امیرالمؤمنین علی )ع( الدُّ

 پرداخته است. 

 
1. A. Dietrich: "Ibn Abi al-Dunya ", Encyclopaedia of Islam, ed. 2, Lieden, 1986. 
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 پژوهش   روش   . 3
این  است.  نوشته  احمد بن خیر  فقیه ابونصر    کهن است که های صوفیانۀ  جمله متن از   ریدین مُ ال    ةُ فَ ح  و تُ   العارفین   ستانُ بُ 

ده  م حدود سیصد حکایت فراهم آ است و در آن    صوفیان پارسایان و زاهدان و    حکایاتِ اقوال و    ترین منابعِ از مهم کتار  
نیا آشنا شدیم. اهمّیّت آثارِ ابی با آثارِ ابن آن    ۀ اقوال و حکایاتِ تحقی، در منابعِ اولیّ   در جریانِ   است.  نیا ابی ابن   الدُّ ما    الدُّ

ن ی اب ابن را بر آن داشت تا تمامیِ آثارِ چاپیِ   مشترک    ترِ اقوال و حکایاتِ به استّراد و بررسیِ دقی،   را مطالعه کنیم و   ا ی الدُّ
داد که کهن پژوهش پردازیم.   نشان  بیشتر  تألیفاتِ  های  و حکایات صوفیان  اقوال  از  بعضی  منابعِ  یا نّستین  ترین 

نیاست. ابی ابن   الدُّ

ف   ا ی ن الدُّ ی اب ابن .  4  و میراث وی در تصو 

ت آنها   آثار   . 1- 4 ی   وی و اهم 
  ما ُ أس  متونِ زهد و تصوّف تحتِ عنوان » ، در بّشِ مربوب به  کتاب الفهرست در فنِّ پنجم از مقالۀ پنجمِ  ندیم  ابن 

فوهُ ما صن  رُ ک  ذِ   ون  ةِ فن وِّ صن تن مُ و ال    هادِ الزُّ  نن مِ  فینن نِّ صن مُ ال   نیا ابی ابن وسه کتار از «، نامِ سی ب تُ کُ ال   نن مِ  نَّ را ثبت کرده است  الدُّ
 وی  آثار  فهرست   لاء بَ علام الن  أ ر یَ س  در  ی ب هن ذن محمّد   ن ی الدّ شما (. پا از او، 661ن 1 ، ص. 2009، ندیم ابن )رک:  

بی است )  شمرده  بر  را  او  کتار  361 نام  و  کرده  ثبت  را  هن   (. 404- 400ن 13  ص. ص ،  1993  ، لاء بَ علام الن  أ   رُ یَ س  ،  ذن
که اغلبِ آنها    کنون منتشر شده است عنوان تا   63تنها    ند؛ امّا ا شمرده عنوان    228  را تا فهرست آثار او  محقّقان معاصر  

صات چاپی و خطی آنها رک:  اند  تصحی  و تحقی، شده   بر مبنای نسخِ خطیِ کهن  ّّ )برای دیدن فهرست آثار او و مش
حمان خن  فل   مُ   ی مصطف   ؛ 105- 72  ص. ص ،  2012ف،  لن فاض  بن خن ؛  110- 83  ص. ص ،  1986ف،  لن نجم عبدالرَّ

Rahman, 2020-Iman Najim Abdul :و برای مرور فشردۀ آثار او رک:    ؛ 25- 63  ص. ص ،  1990،  ضاة القُ 

28-60 .) 
آثارِ   ن ی اب ابن بیشترِ  نویسندۀ    ا ی الدُّ را  او  قدیم،  مؤلّفانِ  بیشترِ  دلی   به همین  رقائ، است و شاید  و  زهد  در زمینۀ 

ن  11  ، ص. 2001  ، خطیب بغدادی ؛  632ن  2  ، ص. 1990،  ی مسعود اند )رک:  هایی در زهد و رقائ، دانسته کتار 
ن  14  ، ص. 1998  ، ر ی کث ابن ؛  341ن  12  ، ص. 5199،  المُنتَظَم جوزی،  ابن ؛  69ن  10  ، ص. 1981سمعانی،  ؛  293
شود که وی  ندرت بابی از زهد و اخلاق پیدا می . درواقع موضوعِ زهد و رقائ، موضوعِ عامِ تألیفاتِ اوست و به ( 657

، مالکِ  ( ق   110  : )متوفّی در آن بار تألیفِ مستقلی نداشته باشد. نقِ  اقوال و حکایاتِ زاهدانی همچون حسنِ بصری  
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  : )متوفّی ، رابعۀ عدویّه  ( ق   161  : )متوفّی ، سفیانِ ثوری  ( ق   133حدود    : )متوفّی حبیبِ عجمی    ، ( ق   130  : )متوفّی دینار  
آثار او به وفور دیده می   ( ق   187  : )متوفّی ، فضیِ  عیا   ( ق   185حدود   آنها در  در  شود )برای آگاهی از نشانی 

نیا، رک: ادامۀ مقالۀ حاضر و نیز  ابی های ابن کتار  (. او دربارۀ سیرۀ  181- 661  ص. ص ،  2012ف،  لن فاض  بن خن الدُّ
)رک:   بن دینار   ک زهد مال  های: های مستقلی تألیف کرد به نام کتار بزرگانی همچون مالک دینار و سفیان ثوری نیز  

بی،  )رک:    أخبار سفیان الثّوری ( و  661ن  1  ، ص. 2009،  ندیم ابن  هن  (. 401ن  13  ، ص. 1993،  لاء بَ علام الن  أ   رُ یَ س  ذن
نیا استفاده کرده ابی طور گسترده از آثار ابن مؤلّفانِ متونِ صوفیّه به  اند. نقشِ تأثیرگ ارِ او خصوصاً در مواردی  الدُّ

  ، ص. 1388،  می لن سُ برای نمونه، رک:  ) کاملًا آشکار است که نام او در سلسلۀ راویانِ قول یا حکایتی ضبط شده است  
نیا روایت کرده است ابی اقوالِ متعدّدی را از ابن   الأولیاء   ة حلی نیز در    ( ق   430- 336) یم اصفهانی  عن . ابونُ ( 270  ن 2  . 1الدُّ

د بودن، تنوّعِ موضوعی و کثرتِ آنها، مرجعیّتی در زمینۀ  ابی آثار ابن  نیا، به دلایِ  گوناگونی مانند قدمت، مُسنن الدُّ
مشررِ پا از وی قرار گرفت، چنانکه یکی از محقّقان  زهد و تصوّف پیدا کرد و از منابع و مآخِ  نویسندگانِ صوفی 

فاتُ عرر دراین  نَّ هدیَّ   هُ باره نوشته است: »مُصن ن    ة الزُّ عاً لِکُ ِّ من جن ر  ت  من حن بن هُم ون أص  دن عُها عِن  ف  ظُمن نن اسِ ون عن نن النَّ ی  ت  بن شاعن
هُ مِنن ال   فن لن ن خن وارِ مِمَّ ِ هِ الأب  بن فِی هن تن ما « )ترجمه: تألیفاتِ وی در موضوعِ زهد در میانِ مردم شایع شد و بسیار  کن عُلن

حمان خن چیزی نوشت( )   ها بار رکا از دانشمندان که در این مفید واقع شد و مرجعی شد برای ه    ف، لن نجم عبدالرَّ
(. همچنین به دلی  آنکه امروزه از منابعِ اولیّۀ تصوّف آثار بسیار اندکی باقی مانده و منتشر شده است،  72  ، ص. 1990
نیا حائزِ اهمّیّتِ فراوان است. ابی آثار ابن   الدُّ

نیا ابی ابن عناوین آثار چاپی     . 2  و النّیّة؛   الإخلاص   . 1اند از:  که در پژوهش حاضر از نظر گ شته است، عبارت   الدُّ
رور و    فی أعقارِ   الإعتبار   . 6المال؛    إصلاحُ   . 5عروف؛  المن   إصطناعُ   . 4الأشراف؛    نازلِ فی من   الإشراف   . 3؛  الإخوان  السُّ

د   . 10؛  اء ی الأول   . 9؛  الأهوال   . 8کر؛  ن  المُ   ن  الن هی عَ   عروف وَ المَ ب    الأمرُ   . 7الأحزان؛   هَج    . 11الل یل؛    قیامُ   وَ   الت 

واضُع  ُّ   التَّ وبة   . 12مول؛  و ال وک لُ   . 13؛  التَّ نُ   . 15؛  الجوع   . 14ی اللهّ؛  لَ عَ   الت  اللّ   حُس   ب 
ن  مُ   . 17؛  الحُلمُ   . 16ه؛  الظ    حِل 

مُّ   . 19؛  2وت المن   ذِکرُ   . 18عاویة؛  مُ  مُّ   . 20ی؛  غ  البن   ذن نیا؛    ذن مُّ   . 21الدُّ ضا   . 23لاهی؛  م  المَ ذَ .  22ر؛  کِ المُس    ذن نِ   الرِّ   اللّهِ   عن
 

؛ 197و    184ن  4؛  241و    230و    213و    138و    130و    62و    50ن  3؛  207و    178ن  2  ، صص6991یم اصفهانی،  عن ابونُ برای نمونه، رک:   .1
  247و  245و  244و  241و  224و  223و  217و  206و  188و  185و  169و  167و  43ن 6؛ 317و  269و  264و  155و  111ن 5
  44ن 8؛ 379و    359و    355و   345و    343و   306و   284و    219و   215و    53و   21ن  7؛  384و    310و    304و   299و    255و    248و  
 . 131ن 10؛  377و  299و  284و   279و  277و  235و  222و  220و  208و   206و  200و   166و   149و  142و  101و 

 از منابع دیگر گرداوری و بازسازی شده است.   وتالمَ  کرُ ذ  . کتار 2
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ضائِه؛   ةُ   . 24بِقن قَّ هبان   . 25البُکا ؛    ون   الرِّ هد   . 26؛  1الرُّ ک رُ   . 27؛  الزُّ ؛  جَ   ز  وَ عَ   لهّ  ل    الش  رُ   . 28ل  ب  وارُ   ون   الصَّ   . 29ه؛  ی  لن عن   الثَّ
فَةُ  فَةُ   . 30؛  الجَن ة   ص  تُ   . 31؛  ار الن    ص  م  لةَُ   . 32سان؛  الل    و آدابُ   الص  لُ   . 33راد؛  ف  الإن    وَ   العُز    . 34ه؛  لُ ض  فَ   وَ   العَق 

رُ  . 35؛ العُقوبات  یب؛   ون  العُم  ة؛    دَ ع  بَ   الفَرَج   . 38؛  الن میمَة  وَ   بة ی الغ   . 37؛ ال ی العِ  . 36الشَّ د  ضائُ   . 39الش  ضان؛  من رن  فن

40 .   ُ ض  ی   ی قِرن   . 42؛  القُبور  . 41ة؛  جَّ حن ال  ذی  رِ ش  عُ   فن رُ   . 43ف؛  الضَّ   وَ  القَناعَةُ  . 45ج؛  وائ  حَ ال    قضَاءُ  . 44 ؛ من الأ    قِصن

عَ  ف الت  نّ  . 47الأیّام؛    الل یالی وَ   کَلامُ   . 46؛  ف  من مُتن عوة؛    ی جاب  مُ   کتاب   . 48؛ ن ی ال    زراءُ الإ    وَ   س  الن ف    مُحاسَبَةُ   . 49الد 
ضِر  . 50ها؛ ی  لَ عَ  تن مُح  ع    وَ  ال مَطَرُ   . 53فّارات؛  کَ ال    وَ  ال مَرَضُ   . 52اس؛ الن   مُداراةُ  . 51؛  ن ی ال  الرّیح؛    وَ  قُ ر  بَ ال   وَ  دُ الر 

کا   . 55نین )ع(؛  ؤم  مُ ال    میر  أ   مقتلُ   . 54 ی   دُ یِ من مُ   . 56طان؛ الشَّ نامات  . 57لاق؛  خ  الأ    مَکار  من   دَ ع  بَ   عاشَ   مَن   . 58؛ ال 
ف   . 60ن؛  حُز  ال    وَ   ال هَم    . 59وت؛  مَ ال   ُ    . 61؛  ال هَوات  جن ون ون   ون   ال  ُ، التَّ  . ن ی ق یَ ال    . 63؛  ال وَرَع   . 62 ؛  من عن بِال    ثُّ

ن ی اب ابن شناسیِ تألیفاتِ  روش   . 2- 4  ا ی الدُّ

ن ی اب ابن های  کتار  هرچند در موضوعاتِ متنوّع و گوناگونی است، امّا همۀ آنها به روش محدّثان تألیف شده است،    ا ی الدُّ
د )= با ذکرِ سلسلۀ راویان تا گویندۀ اصلی(    خبارِ نگارش ان یعنی   یک    مستق  که جمعاً تحتِ   روایاتِ   صورتِ به مُسنن
نیا این روایات را گاهی در اجزا  و بار ابی ابن   ده است. م کلّی فراهم آ   عنوانِ  هایی نیز تقسیم کرده است. وی این  الدُّ

ها به این گونه است که ابتدا احادیثِ نبوی را آورده است و  ها را از شیوخ خود سماع کرده است. ترتیبِ روایت روایت 
انِ مشایخِ  سپا اقوالِ صحابه، تابعان، تابعانِ تابعان و سپا سّنانِ حکیمان و احیاناً اشعاری را که در آن موضوع از زب 

حلقۀ اتّصال میان  »   را   ، آنها نیا الدُّ ابی ابن خود شنیده نق  کرده است. بعضی از محقّقان احتمالًا به دلیِ  روشِ تألیفاتِ  
طِر،  رک:  )   اند دانسته   « های صوفیانه های حدیث و کتار کتار   . ( 39  ن 2  ، ص. 1388قِس 

ه کهن   نیا الدُّ ابی ابن . آثار  5 ین یا نخستین منابعِ برخی از اقوال و حکایاتِ صوفی   تر
  ات ی احوال و حکا » اند که  ته دانس   ی« کس   ن ی نّست را » (  ق   348- 253)   ی لد خُ   جعفرِ برخی از پژوهشگران  با آنکه  

زاهدان    اتِ ی اقوال و حکا بسیاری از    ا ی ن الدُّ ی اب ابن   ، او از    ش ی امّا پ   ، ( 324  ، ص. 1364متز،  گرد آورد« )   ی ف ی را در تأل   ه یّ صوف 
ن ی اب ابن آثار    . است   کرده و در آثار خود ثبت و ضبط    ده ور آ   را گرد  اقوال  و    شود در زهدیّات از منابعِ اولیّه شمرده می   ا ی الدُّ

 
هباناز کتار  .  1 هبانن به نام  آگزیدۀ  از    ای به دست نیامده است امّاسّهن کنون  ات  الرُّ ی مِن کتاب الرُّ قَ شناخته شده است   ایهنوشت دست  المُنتَ

رقیة للآباء الدّومینیکانالدّین منجد، صلاح به تصحی   (1 که حداق  دو بار تصحی  و منتشر شده است: ،  م 1956، مجلةّ الدّراسات الش 
 صفحه.   152به تصحی  محمّد خیر رمضان یوسف، عمان: دار الفت ،  (2 ؛35-10، ص 3اره شم
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العارفین و    ستانُ بُ  ۀ اقوال و حکایاتِ تحقی، در منابعِ اولیّ  است. در جریانِ به کتب دیگر راه یافته  و حکایاتی از آثارِ او 
نیاست. از ابی ترین یا نّستین منابعِ بعضی از آنها تألیفاتِ ابن دریافتیم که کهن   1ریدین مُ ال    ةُ فَ ح  تُ  ترین  جمله نزدیک الدُّ

کهن  ابن و  آثار  در  را  عدویّه  رابعۀ  و  عجمی  حبیب  حکایات  از  بعضی  روایت  این  ابی ترین  اهمّیّتِ  یافتیم.  نیا  الدُّ
بودنِ آنها در متون کهن است. در متونِ متأخر همان  شمار سببِ اندک جهتِ نایار بودن و همچنین به ها به حکایت 
 اند از: و نّستین منابعِ آنها عبارت   ها ت حکای اند. بعضی از این  ها با ذکر مأخ  یا بدون اشاره به آن تکرار شده حکایت 

 
ل ▪   نمونۀ او 

مجاشع گوید که در همسایگی حبیب، زنی را پسری آمد نیکوروی، و بزرگ شد و بر سرش هیچ 
تعالی دعا کن  آمد تا دوازده ساله شد. مادر او را به نزدیک حبیب آورد. گفت: خداوند را موی برنمی 

گریست و آر چشم در سر او  تا موی برآید. حبیب دو رکعت نماز کرد و دست به دعا برداشت و می
مالید. آن شب پسر بّفت. دیگر روز موی سیاه بر سرش برآمده بود. مجاشع گوید: من آن کودک  می

 .(389 ، ص.4135ابونصر،  هیفق ) را بی موی دیدم و با موی هم دیدم

عوة مُ متن را بسنجید با    : جابی الد 
نِ  ثن دَّ رِ ی  حن ی  اشِعٌ الدَّ ا ن بِهِ  ی  مُجن جن : فن الن سِ، قن أ  عن الرَّ رن ق  مِیلًا أن مًا جن بِیبٍ غُلان انِ حن ةٌ مِن  جِیرن أن رن تِ ام  دن لن : ون الن قن

دٍ، أن  مَّ ا مُحن بن ا أن : ین الن قن ةً فن نن ةن سن رن ش  ا عن تن نن هِ اث  ی  لن ت  عن تن أن مُ، ون غُلان بِرن ال  ا کن من دن ع  بِیبٍ بن ی حن بُوهُ إِلن نِ أن ی اب  ی إِلن رن ا  ی  لان تن هن ن
قِ  د  بن قن الِهِ، ون من ی جن إِلن عن  ی  ون رن ق  کِ أن ب  بِیبٌ ین عن ن حن جن هُ، فن هن لن عُ اللَّ اد  ی؟ فن رن ا تن من سِ کن أ  ُ   ی  الرَّ سن م  ین مِ، ون غُلان عُو لِل  د  ین ون

م  ین  لن رِ فن ع  سُهُ مِن  أُصُولِ الشَّ أ  دَّ رن ون ی اس  تَّ هِ حن ی  دن نن ین ی  امن بن ا قن هِ من اللَّ ون : فن الن هُ، قن سن أ  مُوعِ رن رُ  بِالدُّ ع  لِكن الشَّ دن ذن ع  ل  بن زن
رًا ع  اسِ شن نِ النَّ سن أنح  ارن کن ی صن تَّ بُتُ حن ن  رٍ ) ین ع  ا شن تُهُ ذن ی  أن رن ، ون عن رن ق  تُهُ أن ی  أن د  رن اشِعٌ: قن الن مُجن نیا،  ابیابنقن مجابی  الدُّ

 . (72 ، ص.1993، عوةالد  
قاب  توجّه است. این همانندی    عوة جابی الد  مُ و    بستان العارفین داستان در    راوی و جزئیاتِ   نامِ   و   روایت   مشابهتِ 

کرامات   کتار  ترجمۀ آزادی از این داستان به دست داده است. این حکایت در   بستان حدّی است که گویی مؤلّفِ تا 
  ، ص. 1992،  کائی لالن ( نیز آمده است )رک:  ق   418  : کائی )متوفّی لالن ابوالقاسم هبةاللّه  تألیف    جل    و   أولیاء اللّه عز  

222 .) 

 
-وششن سی1  ، صص 1398شفیعی کدکنی،  او بوده است )رک:    احتمالیِ   ار دارد و از منابعِ عطّ   هی با آثارِ توجُّ   قابِ    مشترکاتِ   بستان العارفین.  1

 وهفت(. یس



   (1403 بهار)  نّست هٔ ، شمارپنجاه و هفتمسال ، جستارهای نوین ادبی 88

 

 نمونۀ دوم ▪ 
. گفتند:  مقعد گشته بر محفّه نهاده حبیب بودم. مردی را بیاوردند  بر حّام گوید: روزی السه ابوعبداللّ 
نماز  اندر  حبیب  گفت:  درمانده است. دعا کن تا عافیت یابد.    ،عیال دارد درویش است و  این مرد  

بودیم  آنجا  ما  .  گریستکرد و میهمی رد، دعا  ک. چون نماز بهدر گردن افکندانو مصحف    ه بوداستاد
  ه یفق )شد  بیرون  گرفت و از در  بر گردن    محفّه آن مرد    داد.عافیت  که خداوند تعالی به دعای وی  

 . (224-322 ص.ص، 4135ابونصر، 

عوة مُ در    1با ضبطِ صحیِ  نامِ راوی ترین روایت این داستان به متن ما  نزدیک   آمده است:   جابی الد 
نِ  ثن دَّ مِنٌ فِ ی حن جٌُ  زن دٍ رن مَّ ا مُحن بن بِیبًا أن ی حن تن : أن الن امُ قن حَّ هِ الشَّ دِاللَّ ب  بُوعن دٍ،  ی أن مَّ ا مُحن بن ا أن هُ: ین قِی ن لن ٍ  فن من ح  شِ،ِّ من

أن  هُ فن افِین ن  یُعن ی أن سن هن عن عُون اللَّ د  ن  تن تن أن ی  أن إِن  رن الُهُ، فن اعن عِین د  ضن قن الٌ، ون هُ عِین لن مِنٌ ون جٌُ  زن ا رن ، هن ن فن حن مُص  خن ن ال 
هُ فِ  عن ضن ون لن ی  فن هُ عن عن ضن ون ، ون من ن ح  من من ن ال  حن ، فن امن قن جن َّ ون زَّ ون هُ عن اهُ اللَّ افن ی عن تَّ عُو حن د  الن ین ا زن من ا فن عن ی  عُنُقِهِ، ثُمَّ دن

الِهِ ) ی عِین بن إِلن هن ذن اتِقِهِ، ون نیا، ابیابن عن  . (72 ، ص.1993، عوةمجابی الد  الدُّ

عوة مُ این دو حکایتِ حبیب عجمی به همین ترتیب در     نیز   حلیة الأولیاء در  اخیر    حکایتِ آمده است. ضمناً    جابی الد 
،  کائی لالن   نیز رک:   ؛ 152ن  6  ، ص. 6991یم اصفهانی،  عن ابونُ )رک:  راوی نق  شده است    نامِ   ذکرِ   هایی و بدونِ ت با تفاو 

 (. 390ن  5  ، ص. 1983مِزّی،  ؛  222  ، ص. 1992

 نمونۀ سوم ▪ 
اسماعی  یونا گفت: مردی بود که خدمت حبیب کردی. روزی درآمد. گفت: یا حبیب! غم فام بر  

رسم. حبیب گفت: چند فام داری؟ گفت: سیصد درم.  دل من نشسته است و به کار خویش نمی 
مسجد زیر بوریا نگاه کن. بوریا   ۀحبیب به نماز ایستاد. چون فارغ شد، دعا کرد. پا گفت: در کران

 . (389 ، ص.4135ابونصر،  هیفق سیصد مثقال آمد )  ،. برکشید[دید ]ای درم ه برگردانید. صرّ 

عو مُ در کتار    این حکایت را با جزئیات و پرداخت بیشتر تنها   یافتیم:   ة جابی الد 

نِ  ثن دَّ : إِنَّ لِ ی  حن الن قن دٍ، فن مَّ ا مُحن بن بِیبًا أن ی حن تن جُلًا أن نَّ رن لِمًا، أن تُ مُس  مِع  : سن الن اقن قن حن بُوإِس  ةِ  ی  أن مِائن ثن لان كن ثن ی  لن عن
؟ يَّ لن كن عن ت  لن ارن نن صن ی  : مِن  أن الن مٍ. قن هن : لِ  دِر  الن ا ی  قن مَّ لن دٍ. فن ی غن ب  إِلن هن بِیبٌ: اذ  الن حن مٍ. قن هن ةِ دِر  ثُمِائن لان كن ثن ی  لن عن

أن ون  ضَّ ون ِ ، تن ی  انن مِنن اللَّ الن   کن قن ی، ون لَّ لِهِ فِ  :صن تن اب  اذِبًا فن انن کن إِن  کن هِ، ون ی  دِّ إِلن أن ادِقًا فن انن صن هُمَّ إِن  کن دِهِ ی  اللَّ :   .ین الن قن
 

العارفین  داستانِ   . راویِ 1 کُ بستان  ابوعبداللّه سحام، را در  نیافتیم. ضبطِ   بِ تُ ،  بنا  نامِ   صحیِ    تراجم  عوةمُ بر    او  الد  ام ا ،  جابی  حَّ الشَّ ه  بوعبداللَّ
(، و از زاهدان قرن دوم ق  177  :صری از مصاحبانِ عتبة بن غلام بصری و عبدالواحد بن زید بصری )متوفّیام بن حّ بوعبداللّه شن ا است.  

یخ  ابوالشّ ای از او در دست است )رک:  تراجم حکایاتِ پراکنده  بِ تُ اند. در کُ هجری است. او را از راویانِ حکایاتِ حبیب عجمی گفته
 (. 842ن 2 ، ص.2000، دولابی؛ 235ن 6 ، ص.6991یم اصفهانی، عن ابونُ ؛ 243ن 2 ، ص.1988، إصبهانی
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الِجُ  فن هُ ال  رن شِقَّ رن د  ضن قن ، ون د  حُمِ ن دٍ قن جُِ  مِن  غن جِي ن بِالرَّ ِ    .فن ا الَّ نن : أن الن ؟ قن كن ا لن : من الن قن اِ،  ی  فن م  تُكن أن جِئ 
کُن  لِ  م  ین یِ ی  لن ح  تن س  تُ تن ا قُل  من إِنَّ ٌ ، ون ي  كن شن ی  لن هُمَّ  مِنن  ی  عن : اللَّ الن ، قن : لان الن عُودُ؟ قن هُ: تن الن لن قن طِینِي، فن تُع  اسِ فن النَّ

ةن  افِین عن ال  هُ  بِس  ل  أن فن ادِقًا  صن انن  کن )  .إِن     ٌ ي  شن بِهِ  کُن   ین م   لن ن   أن کن   ِ ر 
ن الأ  ی  لن عن جُُ   الرَّ امن  قن فن  : الن نیا، ابیابنقن الدُّ

 . (87-86 ص.ص، 1993، عوةمجابی الد  

 نمونۀ چهارم ▪ 
رابعه را علّتی افتاد. وردی که از قرآن داشت نتوانست خواندن به شب. آن ورد را به روز افکند. وقتی  

خواند. گفت: شبی در خوار دید]م[ که در مرغزاری سبز بودم بغایت بهتر شد و همچنان به روز می 
خرم و کنیزکی در آن مرغزار. من گفتم: نیک بانزهت جایی است. مرا گفت: خواهی که تو را از این  

برد تا به جایی رسیدم. کوشکی دیدم نیکوتر جای بنمایم؟ گفتم: خواهم. دست من بگرفت و مرا می 
بیرون  آن کوشک  از  نوری  بگشادند،  بزد. چون  کنیزک در  آن  نتواند دید.  آن هیچ چشمی  که مث  

الی نداند. به  تع آمد. هر دو درآمدیم. کنیزکان دیدم در آن کوشک که صفت ایشان جز خداوند  می
که را  ایشان  پرسید  کنیزک  نور.  از  مجمری  یکی  هر  می  :دست  بندهکجا  گفتند:  بود رویت؟  ای 

رویم تا او را بّور کنیم. کنیزک گفت عزّ و علا که شب نّفتی. او را در دریا بکشتند. میآفریدگار را  
که این زن را نیز بّور کنیت. گفتند: او را نیز از این بوی خوش و کرامت نصیب بود، اما خود دست 

 بازداشت. آن کنیزک دست از من بستد و مرا گفت:

العِباادن  ون  نورٌ  کِ  لاتاُ قُ صاان  ةٌ وَّ ةُ 
 

 
 
 
 

لِ   دل  ومُکِ ضااِ نن نیاادلصااَّ ون   لاةِ عن
 
 

فن إن مٌ ن  رُکِ غن عُم    ون  ةٌ تِ و مُه  ل  غن  لن
 

 

 

 

 
 

 دائماااً و تبیاادُ  بناااساایرُ و تن تن  
 

 

  پا آن کنیزک از من غایب شد. عمار بن عثمان گوید که رابعه بعد از این خوار هرگز شب نّفت 
 . (074-064 ص.ص، 4135ابونصر،  هیفق )

د و قیام الل یل  ت  ال بیشتر در    عه را همراه با همین ابیات عربی و البته با تفصیِ  ب ترین روایت این حکایتِ را کهن   یافتیم: هج 

ةً عن رابِ ی ل ت  الن : قن م قالن عاصِ  نُ ب    عُ من س  مِ  ینثن دَّ حن  تُ عِلَّ ل  لن تن نِ ة: اع  ت  عن طن ِ ، فن  یقن ی  امِ اللَّ دِ ون قِین جُّ هن نِ التَّ   تُ ث  کن من عن
رن مَّ لن   هارُ النَّ   عن فن تن إذا ار    یزئجُ   أُ رن أق    أیاماً  کن نِ   مَّ [: ثُ ت  ]ظ: قالن   ی . قالن اللَّ   یامن قِ   یعدلُ   هُ أنَّ   یهِ فِ   ا یُ   قن زن ةن    یرن افِین عن هُ ال  اللَّ

نِ  ت  ادن تن اع  ةً فِ   یفن رن ت  قِبِ فن ةِ، ون   ی عن عِلَّ ی .  اللَّ   یامُ قِ ی  نعن   عن طن قن ان  هار، فن النَّ بِ   یزئجُ   ةِ را ن ی قن تُ إلن ن  کن د سن قن   تُ ن  کُ   ال 
ةٌ أُرِیتُ فِ ت  قالن  اقِدن ةٍ رن لن ی  اتن لن ا ذن نن ا أن نن ی  بن تُ؟[ إلن تُ  ع  دُفِ ی نِّ أن نامی کن ی من : فن صورٍ قُ  را  ذاتِ ض  خن  ةٍ وضن ی رن ]رُفِع 
  هُ دُ طارِ تُ   جاریةٌ   ر، ون ضن أخ    طائرٍ أنا بِ   ها إذاً نِ س  ن حُ مِ   بُ جَّ عن یها أتن فِ   نا أنا أجولُ ی  بن بت[ حسن، فن بیت ]ظ: نن   ون 
هِ ما رن فن ،  عیهِ ؟ دن هُ ن  مِ   ریدینن تُ: ماذا تُ ل  قُ ، فن هِ نِ س  ن حُ ها عن نُ س  حُ ی  نلن غن شن : فن ت  ه. قالن  ن أخ    ریدُ ها تُ أنَّ کن  اللَّ   تُ ی  أن ون

 ةِ وضن الرَّ   کن لتِ ی فِ ی ت بِ أدارن فن ی دین ت  بِ  ن خن أن فن  ت  لی. قالن : بن تُ ل  ؟[: قُ ت  ]قالن  . قالن هُ ن  مِ  نُ سن أح   ون هُ  طّ راً قن طائِ 
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ان  تّ حن  بارِ إلن ی  بِ   ت  هن تن ی  فن   رٍ ص  قن   ی  فن حن تن ف  تن اس  فیها،   ، ثُ نا ]لن لن   فُتِ ن ت  اف  ت  قالن   مَّ ها؟[،  لِ تن :  ة  عن رابِ   یتِ بن ی  حوا 
بن   هِ وئِ ن ضن مِ   نارن تن اس    ون   عاعٌ شُ   هُ ن  مِ   ها بارٌ شاعن لن   فُتِ ن : فن ت  قالن  فن ا خن من   ون ی  دین   نن ی  ما  :  ت  قالن   ون   ت  لن خن دن لفي، 

هُهُ بَّ أشن   بیهاً نیا شن الدُّ ی  فِ   هُ لن   فُ رن ما أع    ،سناً حُ   ون   ؤاً لُ لأن تن   رُ صن البن   یهِ فِ   یحارُ   یتٍ ی بن فِ   تُ ل  خن دن : فن ت  لي. قالن خُ اد  فن 
قُ   نا بارٌ لن   إذ رُفِعن   یهِ فِ   جولُ نن   نُ ح  نا نن ی  بن : فن ت  ه. قالن بِ  رن  ّ لقانا  تن ا، فن هن عن أنا من   ون   هُ ون ح  نن   أهوتُ : فن ت  ستان، قالن ی بُ إلن   یُ
فن   یهِ فِ  ی  فِ   قُتِ ن   لاناً فُ   ریدُ ریدون؟ قالوا: نُ تُ   م: أینن هُ لن   ت  قالن ر، فن جامِ م المن دیهِ أی  ؤ، بِ ؤلُ م اللُ هُ جوهن وُ   نَّ أن ا  کن وُصن

هُ کن رن تن  فن جل ذلك حن ی  ها فِ لن   د کانن رأة؟ قالوا: قن المِ   هِ ِ  هن   رونن مُّ جن لا تن : أفن ت  . قالن هیداً شن   رِ ح  البن  ت   لن سن أر  : فن ت  . قالن ت 
 : ت  قالن فن ی لن ت  عن لن أقبن  مَّ دي، ثُ ن ین ها مِ دن ین 

تاُ  لان نُورٌ ون کِ صاان ادُ      عِبان  رُقُودُ ال 
 

 
 
 
 

مُ   ون   و  نِیاادُ کِ نن ةِ عن لان لِلصااَّ دل    ضااِ
 
 

رُ   ون  تِ ون کِ عُم  ل  قن مٌ إِن  عن ن  ةٌ    غن لن  مُه 
 

 

 

 

 
 

یرُ ون   سااِ ائِباااً  ین ی دن ناان ف  بِیاادُ  ون  ین  ین
 

 

ا فن :  ت  ، قالن رِ ج  الفن   دن ع  تُ بن ظ  قن ی  استن   یني، ون عن   نن ی  ن بن ت مِ غابن   مَّ : ثُ ت  قالن  تُهن ر  کن ا ذن هِ من اللَّ ون م  فن هن ون اشن  تن ا إِلاَّ طن تُهن
لِي، ون  ق  نیاابیابنها )ی  لن غشیاً عن من   ةُ عن رابِ   ت  طن قن سن   مَّ : ثُ یني. قالن عن تُهُ بِ ر  أنکن   عن ، 1998،  یلد و قیام الل  هج  ت  ال،  الدُّ

 (. 107  ، ص.1988ی،  زون ر  من رک:    هایینیز برای صورت مّتصری از آن با تفاوت ؛  329-327  ص.

)رک:    اندکی تفاوت دارد   بستان العارفین در منابع کهن قاب  توجّه است و در قیاس با    1عربی  های بیت  در اینجا ضبطِ 
نیا،  ابی ابن   (. 366ن  2  ، ص. 2001،  خطیب بغدادی   ؛ 107  ، ص. 1988ی،  ز ون ر  من ؛  111  ، ص. 1993،  نامات مَ ال الدُّ

 نمونۀ پنجم ▪ 
! هر که  خواجهرابعه گفت: ای  .دوهیکنمیهبسیار را  او دنیا  .به مجلا صال  مرّی شدرابعه  روزی 

یاد بسیار  دارد،  را دوست  نداری چندین  کندش  چیزی  را دوست  دنیا  تو  اگر  نکردی..  پا    یادش 
 . (231 ، ص.4135ابونصر،  هیفق ) برفتاز آنجا برخاست و 

 : آمده است   نیا الدُّ ابی ابن   هد الز  و    نیا الد    م  ذَ   های کتار   ترین روایت قول رابعه در کهن 

ت   الن قن ، فن ةن ابِعن دن رن ا عِن  ین ن  مَّ الدُّ مٌ ذن و  رن قن ثن ک  ا،   :أن ین ن  مِّ الدُّ وا مِن  ذن قِلُّ هُ أن إِنَّ هُ   :فن رن رن ذِک  ثن ک  ئًا أن ی  بَّ شن حن ن  أن نیا، ابیابن) 2من الدُّ
نیا م  ذَ   . (228 ، ص.1999، الزّهد، همو؛ 418 ، ص.1993، الد 

 
و خوابت دشمنِ سرسّتِ نماز است و اگر بدانی عمرت غنیمتی و مهلتی است است،   نمازت نور  اندوقتی مردم در خوار. ترجمۀ دو بیت:  1

 رسد. رود و به پایان میشود و از بین میوقفه سپری میکه بی
ن  .  2 بَّ   عبارتِ »من ی    أحن ک    ئاً شن رن  أ هُ« از امثال رایج بوده است و  ذِک  ثن ،  2003بوبکر خوارزمی،  ا رک:  در متون صوفیّه نیز بدان استشهاد شده است )رن

 (. 13 ، ص.1380نجم دایه،  ؛  67  ، ص.5134الدّین عبّادی، قطب؛ 95 ن5  ، ص.1983ثعالبی،  ؛133 ص.
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شناسایی شده  این برای این داستان  از ترین منابعی که پیش کهن عطّار نیز آمده است.    الأولیاء   ة تذکر این حکایت در  
فَ   ، بستان العارفین   : اند از عبارت  ف    ةُ ص    و   89  ن 1  ، ص. 1398عطّار،  بی )رک:  هن ذن   تاریخ الإسلام جوزی و  ابن   ة وَ الص 

 (. 1178ن  2  تعلیقات آن 
 

 نمونۀ ششم ▪ 
حکایت کرد که چون رابعه را اج  فراز آمد، مرا بّواند و گفت: چون من بمیرم، زنی بود عبده نام،  

ام، به گور کن و کسی را ممان تا مرا کفن کند. چون بمرد، عبده مرا با همین جبّه که به شب نماز کرده
  ای از سندسِ ای سبز پوشیده، مقنعهچنان کرد. و بعد از یک سال گفت: او را به خوار دیدم، حلّه   هم

ه که آن از من  پشمین کجا شد؟ گفت: ای عبده! و اللّ   ۀبهشت بر سر. گفتم: یا رابعه! آن جبه و مقنع 
مرا درنوشتند و مهر کردند تا روز قیامت ثوار    ۀ بینی عو  آن درپوشانیدند و جبّ بگرفتند و این که می 

آنچه در    ۀ بینی در مقابلمیام به من دهند؛ و حالی ای عبده، اینچه  ه کردهها که با آن جبّ آن عبادت
 . (104 ، ص.4135ابونصر،  هیفق ) اند، هیچ نیستبهشت مرا داده 

 آمده است:   منامات در  و با همان راوی    بیشتر با تفصی     این حکایت نیز 

بِ  أن تُ  بِن  ةُ  دن ب  ةُ،  ی  عن ابِعن رن اننت   کن  : ت  الن قن ةن  ابِعن رن دُمُ   ّ تن اننت   کن ون  ، جن َّ ون زَّ  عن هِ  اللَّ اِ   إِمن ارِ  خِین مِن   اننت   کن ون الٍ،  وَّ شن
لِّ  فِ ی  تُصن ت   عن جن هن رُ  ج  فن ال  عن  لن طن ا  إِذن فن هُ،  کُلَّ ی  ن  تُ ی  اللَّ کُن  فن رُ،  ج  فن ال  فِرن  یُس  ی  تَّ حن ةً  فِیفن خن ةً  عن ج  هن ا  هن لاَّ مُصن

هِ  لِكن ون ا ذن دِهن قن ر  ت  مِن  من بن ثن ا ون قُولُ إِذن ا تن عُهن من س  ةٌ:ی أن عن ز  ن   فن ، یُوشِكُ أن قُومِینن م  تن ی کن إِلن ، ون امِینن نن م  تن اُ کن ف  ا نن ین
امِ  نن ت  ی  تن الن شُورِ، قن مِ النُّ و  ةِ ین خن ر  ا إِلاَّ لِصن هن دن ع  قُومِینن بن ةً لان تن من و  ه    :نن ا دن بُهن أ  ا دن انن هن ن کن ا فن مَّ لن ، فن ت  اتن ی من تَّ ا حن رُهن

نِ  ت  عن اةُ دن فن ون ا ال  هن ت  رن ضن ذِنِ ی  حن ةُ لان تُؤ  دن ب  ا عن : ین ت  الن قن تِ ی  فن و  دًا،ی  بِمن حن نِینِ  أن فِّ تِ ی  فِ ی  ون کن رٍ ی  جُبَّ عن ةٌ مِن  شن ِ هِ، جُبَّ هن
فِ  ا  اهن نَّ فَّ کن فن  : ت  الن قن عُیُونُ  ال  تِ  أن دن ا هن إِذن ا  فِیهن قُومُ  تن اننت   ت   ی  کن الن قن سُهُ،  بن ل  تن اننت   کن ارٍ صُوفٍ  خِمن ةِ ون جُبَّ ال  ِ هِ  هن

ةُ: دن ب  فِ  عن ا  وِهن ح  نن و   أن ةٍ  نن بِسن لِكن  دن ذن ع  بن ا  تُهن ی  أن رن امِ ی  فن نن دُسٍ ی  من ارٌ مِن  سُن  خِمن ، ون ا ن رن ض  قٍ خن رن ب  تن ةُ إِس  ا حُلَّ هن ی  لن عن ون
قُ  هُ، فن نن مِن  سن ح  طُّ أن ئًا قن ی  ر  شن م  أن رن لن ضن خ  تُ أن تِ  :ل  ةُ الَّ جُبَّ تِ ال  لن عن ا فن ةُ من ابِعن ا رن وفُ؟  ی  ین ارُ الصُّ من ِّ

ال  ا ون اكِ فِیهن نَّ فَّ کن
ي، نِّ هِ نُزِعن عن اللَّ هُ ون : إِنَّ ت  الن ِ   قن ا الَّ تُ بِهِ هن ن دِل  انِ ی  ون أُب  فن ک  ت  أن ین ، ون طُوِ يَّ لن هُ عن نن ی  رن ت  فِ ی  تن ا ون رُفِعن هن ی  لن خُتِمن عن ی  ون

مُ ن لِ  ک  ینن لِین یِّ ةِ، ی عِلِّ امن قِین من ال  و  ا ین ابُهن ون ا ثن ا   بِهن من : ون ت  الن قن ا؟ فن ین ن  امن الدُّ یَّ لِینن أن من ع  تِ تن ا کُن  ا: لِهن ن هن تُ لن قُل  : فن ت  الن قن
ائِهِ، لِین و 

ن
هِ لِأ ةِ اللَّ امن رن ا مِن  کن بِ  هن ن تُ أن ةُ بِن  دن ب  ت  عن لن عن ا فن من تُ: فن قُل  : فن ت  الن رٍ ی  قن اتن  کِلان هن ی  اتن هن هن ی  : هن ت  الن قن ؟ فن

ا؟ قن  هن من مِن  رن ک  اسِ أن دن النَّ تِ عِن  د  کُن  قن بِمن ون تُ: ون : قُل  ت  الن ی، قن عُلن اتِ ال  جن رن ی الدَّ هِ إِلن اللَّ ا ون نن ت  قن بن م   سن ا لن هن : إِنَّ ت  الن
الِ  کُن  تُبن ی أن ی  تن لن نِ ی  عن ع  الِكٍ، تن بُومن عن ن أن ا فن من تُ: فن قُل  : فن ت  الن ، قن ت  سن م  أن ا ون ین ن  ت  مِنن الدُّ حن بن ص  الٍ أن مًا،  ی  حن غن ی  ضن

طِ  خٍ، أُع  خٍ بن : بن ت  الن صُورٍ؟ قن ن  نُ من رُ ب  عن ن بِش  ا فن من تُ: فن : قُل  ت  الن ، قن ا ن ی شن تن هن من زُورُ اللَّ : ین ت  الن ا  ی  قن قن من و  هِ فن اللَّ ون
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مُرِینِ  : فن ت  الن مُُ ، قن أ  انن ین بِطِ ی  کن تن غ  ن  تن رِهِ أُوشِكُ أن ةِ ذِک  رن ث  كِ بِکن ی  لن : عن ت  الن ، قن جن َّ زَّ ون هِ عن ی اللَّ رُ بِهِ إِلن رَّ قن تن رٍ أن م  ی  بِأن
لِكن فِ  رِ ی بِ ن ب  نیا، ابیابن ) کِ قن  . (34 ، ص.1993، ناماتالمَ الدُّ

اقوال دیگری از او دربارۀ رابعه در دست    و   خادم رابعه بود   است. عبده   عبده دختر ابوشوّال   راوی حکایت در دو داستان 
نیا ابی ابن   رک: )برای اطلاع بیشتر    است    ، ص. 1993،  نامات مَ ال همو،  ؛  201  ، ص. 1998،  یل و قیام الل  د  هج  ت  ال ،  الدُّ

پند  جوزی و  ابن   ة وَ ف  الص    ةُ فَ ص  های  ضمناً این حکایت در کتار   . ( 30ن  4  ، ص. 1985،  ة وَ ف  الص    ةُ فَ ص  جوزی،  ابن ؛  43
- 29ن  4  ، ص. 1985،  ة وَ ف  الص    ةُ فَ ص  جوزی،  ابن   رک: ) آمده است  نیز  )متنی فارسی ظاهراً از قرن پنجم هجری(    پیران 

 (. 25  ، ص. 1357،  پند پیران ؛  03
 

 نمونۀ هفتم ▪ 
اد که خود را نگاه داریت تا دیو کار بر شما تباه نکند، که من روزی روزه داشتم. به  درابعه یاران را پند 

ای پیه دیدم. گفتم اگر پیاز داشتمی، از این خواستم ساخت. نگاه کردم، پاره جهت شبانگاه قوتی می 
ای پیاز در منقار گرفته. چون بدیدم،  خورشی ساختمی. نگاه کردم، بر ناودان مرغی دیدم، دستهپیه نان

ر دیو است تا بدان نگاه کنم، از دوست دور مانم. دیگ بر زمین زدم و آن پاره پیه بیرون  کبترسیدم که م
 . (408 ، ص.4135ابونصر،  هیفق ) انداختم

 آن نیز هست:   روایت ترین  یافتیم که کهن   عوة جابی الد  مُ صورت مّتصری از این داستان را در  
نِ  غن لن نَّ ی  بن ،  أن ةن ابِعن اننت    رن بُخُ   کن ط  رًا،  تن ت    قِد  هن تن اش  لًا،  فن صن ا ن   بن جن ائِرٌ   فن ارِهِ ی  فِ   طن قن ةٌ،  مِن  ا   بِصِلن اهن قن ل  أن ا  فن هن ی    إِلن

نیا، ابیابن)  (.82 ، ص.1993، عوةمجابی الد  الدُّ

   . 81  ن 1  ، ص. 1398عطّار،  ؛  228  ، ص. 1992،  کائی لالن رک:  آن،    های دیگرِ برای صورت 
 

 نمونۀ هشتم ▪ 
های تو  ار گوید: من رابعه را بسیار دعا کردمی. شبی رابعه را در خوار دیدم. گفت: یا بشّار! هدیه بشّ 

که دعا و صدقۀ مؤمنان مر مردگان را  چنان آرند. گفتم: چگونه؟ گفت: همهر شب نزدیک من می 
هدیه، و نماز و دعا و صدقه را بر طبقی از نور نهند و دستاری حریر در وی کشند، پا به سر گور او  

باز گردند.  آرند. آواز دهند آن مُرده را که این هدیۀ فلان بن فلان است مر تو را. آن  گاه فریشتگان 
 . (114 ، ص.4135ابونصر،  هیفق ) آرندهای تو هر روزی نزدیک من میچنین هدیه هم
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ل  الجام  ترین صورت این حکایت به متن ما در  نزدیک  آمده است، با این توضی  که بیهقی  بیهقی    یمان الإ   ب  عَ شُ ع 
نیا نق  کرده است، امّا ما این حکایت را در آثارِ ابی تصری ، آن را از ابن به   ، ( ق   384-458)   او نیافتیم:   چاپیِ   الدُّ

أنبِی نُ  ب  عِیدِ  بُوسن أن ا  نن رن بن خ  ارُ،  أن فَّ الصَّ دِاللّهِ  ب  بُوعن أن ا  نن رن بن خ  أن رِو،  م  ثن عن دَّ بِیابْنُ ا  نن حن
َ
نْیَاأ نِ الدُّ ثن دَّ حن نُ  ی  ،  ب  دُ  مَّ مُحن

نِ  ثن دَّ نِ، حن ی  حُسن الن ی  ال  الِبِ، قن نُ غن ارُ ب  شَّ نِی بن ثن دَّ ، حن انن ادن بن قِیتُهُ بِعن نِ لن ی  رن ح  بن ِ  ال  ه  لُولِ مِن  أن بُه  بُوال  ةن    :أن ابِعن تُ رن ی  أن رن
بن  ط  ی أن لن ا عن تِینن أ  اكن تن این دن ارُ هن شَّ ا بن ت  لِی: ین الن قن ا، فن هن اِ  لن عن ثِیرن الدُّ تُ کن امِی ون کُن  نن ةن فِی من وِیَّ دن عن ةً  ال  رن مَّ نّ اقٍ مِن  نُورٍ مُ

ال   اُ   دُعن ا  کن ن هن  : ت  الن قن ؟  اکن ذن فن  ی  کن ون  تُ:  قُل  رِیرِ،  حن ال  مِنن  ادِی ن  نن ی بِمن وتن من لِل  ا  و  عن دن ا  إِذن اِ   ین ح 
ن الأ  مِنِینن  مُؤ 

رن بِ  خُمِّ اقٍ ون بن ط  ی أن لن اُ  عن عن لِکن الدُّ ، جُعِ ن ذن هُم  تُجِیبن لن اس  هُ مِنن  فن د  دُعِین لن ِ ی قن رِیرِ ثُمَّ أُتِین بِهِ الَّ حن ادِیِ  ال  نن من
کن  ی  نٍ إِلن ةُ فُلان دِیَّ ِ هِ هن ی ون قِی ن هن تن و  من  (. 474ن 11 ، ص.2003بیهقی، )ال 

،  2001ابوطالب مکّی،  های بسیار آمده است )رک:  راوی و با تفاوت نامِ    ذکرِ   بدونِ   لوب القُ   قوتُ این داستان در کتار  
یری،  های دیگر آن رک: ؛ نیز برای صورت 1583ن  3  ص.  راوی[؛   نامِ  ذکرِ  ]به اختصار و بدونِ  424 ، ص. 2001قُشن

 (.  185  ن پند پیران [؛  لوب القُ   وتُ قُ ]احتمالًا مأخوذ از    195ن  5  ، ص. تا ی غزّالی، ب ؛  721  ، ص. 1385همو،  

 *** 
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به   فرزدق  با  بصری  حسن  که  گویند  چنین 
گفتند:  جنازه مردمان  آمدند.  حاضر  ای 

بهترین خل، با این جنازه است و بتّرین خل،  
،  1354فقیه ابونصر،  )  …با این جنازه است  

 (. 103 ص.

فِ  تُ  کُن   : أبيی  قالن ةِ  العُطارِدجِنازن جاِ   ون  ی  رن
اسُ   النَّ عن ن  جن فن مشیان،  ین ن  سن الحن عن  من ق  دن ز  رن الفن
ن   سن عنون الحن اسِ ین رِ النَّ ی  ی خن ظُروا إلن قولون: ان  ین

ق   دن ز  رن الفن عنون  ین اسِ  النَّ رِّ  شن ی  إلن ظُروا  ان    … ون 
نیا،ابیابن) ص. 2000،  القبور  الدُّ ؛  108  ، 

رک:   ص.هماننیز  متوفّی    106  ،  اینجا  )در 
است(؛ همو،   فرزدق  باللهّزنِ  ن  الظ  ،  حُسنُ 

 (. 68 ، ص.1993

رک:   بینیز  ص. تاغزّالی،   ،  
 ؛ 170ن 15

ص.1389همو،   ن  4  ، 
 ؛  861

الحسن  جوزی،  ابن آداب 
 . 49  ، ص.2008، البصری 
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ی  گوید که جنازة ثابت بنانی پیش   ربیعِ صُبن
 (. 143 ، ص.1354فقیه ابونصر، ) …آمد 

ثابِتُ   ماتن  ا  مَّ لن  : قالن ی    صُبن نُ  ب  بیعُ  الرَّ ا  نن ثن دَّ حن
نیا،ابیابن)   …ی  نانالبُ  ،  2000،  القبور  الدُّ

 (. 121 ص.

رک:   اصفهانی،  نیز  یم  ابونُعن
 ؛ 319ن 2 ، ص.1996

اصفهانی،   ابوالقاسم 
 ؛  336 ، ص.2004

پیران ص. 1357،  پند   ،  
 ؛  180

صوفیان حکایت  ،  هزار 
 . 88ن 1 ، ص.1389

3 

عمر   بن  عنهما  خطّار  عبداللّه  اللّه  رضی 
از مدینه قصد حج کردم. در راه به   گفت که 

و  قبیله بود  گورستانی  گرمگاه.  رسیدم  ای 
گور   از  یکی  و  شد  باز  گوری  آر.  جویی 

سلسله گردن  برآمد.  در  آتشین  فقیه  )  …ای 
 (. 333-332 ، ص.1354ابونصر، 

نی   ثن دَّ :    …حن ن أبیهِ، قالن دِاللّه عن ب  نِ عن ن سالِمِ ب  عن
ةٍ ون   ی راحِلن لن دینة عن ة ون المن کَّ نن من ی  ا أسیرٌ بن ما أنن نن ی  بن
جٌُ    رن إذا  فن ةٍ  رن قبن بِمن تُ  ر  رن من إذ   ة  إداون قبُ  مُح  ا  أنن

فِ  ناراً،  هِبُ  تن ل  ین رِهِ  ب  قن مِن  دن  رن ةٌ  ی  خن سِلن سِل  عُنُقِهِ 
ها   جُرُّ نیا،ابیابن)  …ین ،  2000،  القبور  الدُّ

رک:  95-94  ص. نیز  ص.همان؛   ،  96  ،
المَوت؛ همو،  109 بَعدَ  عاشَ  ،  1993،  مَن 
 (. 36 ص.

- 

4 

افکندند، هم بر آن جای  دنیا  آدم را به  چون 
همی و  بماند  روز  روز  هفت  چون  گرست. 

تعالی بدو نظر کرد که یا  هفتم بود، خداوند  
است؟   اندوه  این چه  ابونصر،  )  …آدم!  فقیه 

 (. 161 ، ص.1354

هُ   لن أُ  قن ر  ین لان  ثن  کن من   ِ ر 
ن الأ  ی  إِلن مُ  آدن بِطن  أُه  ا  مَّ لن

فِ  هِ  ی  إِلن هُ  اللَّ عن  لن اطَّ هُون  ی  دُمُوعُهُ،  ون  ابِعِ  السَّ مِ  و  ین ال 
ا   ین هِ:  ی  إِلن ی  حن و  أن فن هُ،  سن أ  رن اٌ  کِّ مُنن ظِیمٌ  کن زُونٌ  ح  من

  ِ الَّ دُ  ه  جن ال  ا  هن ن ا  من مُ  ِ هِ  ی  آدن هن ا  من ون ؟  بِكن ی  رن أن
تِ  الَّ ةُ  لِیَّ بن ا؟  ی  ال  هن ؤ  لان بن نیا،  ابیابن)  …بِكن  الدُّ

البُکاء و  ق ة  ؛ نیز رک:  222  ، ص.1998،  الر 
 (. 72  ، ص.1996، العُقوباتهمو، 

- 

5 

آدم علیه السّلام بگرست بر زاری بهشت. بر  
و   بود  سجده  یک  اندر  سال  صد  سر 

از آر چشم وی برفت  همی گرست. دریاها 
و از آر چشم آدم علیه السّلام درخت چینی  
و قرنف  برست و مرغان وادی طاووس گشتند  

 (. 162 ، ص.1354فقیه ابونصر، ) …

امٍ   ةن عن دِ مِائن هِن  ِ  ال  بن ی جن لن ةً عن دن ج  دن سن جن من سن إِنَّ آدن
ت  دُمُوعُهُ فِ  رن ی جن تَّ کِي، حن ب  ادِ ی  ین دِیبن ی  ون ن  رن سن

ادِ  ون ال  لِكن  بِ ن هُ  اللَّ تن  بن ن  أن من  ی  فن آدن دُمُوعِ  مِن  
لِكن  ذن رن  ی  طن عن ن  جن ون  ، فُ ن ن  رن قن ال  ون   ، صِینِيَّ ارن الدَّ

ادِ  ون اوِیان  ی  ال  ون نیا،  ابیابن)  …الطَّ و  الدُّ ق ةُ  الر 
 (. 223 ، ص.1998، البُکاء

رک:   بّاری،  نیز  ملی  تن مُس 
 . 953ن 3 ، ص.1390
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دراز   علیه  اللّه  صلوات  آدم  گریستن  چون 
گشت، فرزندانش گفتند: یا پدر! خل، زمین  

همی گرستن  من  را  اینکه  گفت:  آید. 
فرشتگان  همی آواز  ناشنیدن  بر  گریم، 
)همی ابونصر،  گریم  ص. 1354فقیه   ،  
162 .) 

ةٍ،   نن سن ةن  مِائن لاثن ثن ةِ  نَّ جن ال  مِنن  بِطن  أُه  ا  مَّ لن مُ  آدن کی  بن
یتن  د  آذن دِهِ: قن لن ضُ ون ع  هُ بن الن لن قن هٌ. فن عن م  هُ دن أُ لن قن ر  لاتن

   ِ ر 
ن
ن  فِی الأ کی  من ب  ا أن نن : أن الن قن بِطُولِ بُکائِک. فن

شِ   ر  عن ال  لن  و  حن لائِکةِ  من ال  اتِ  ون ص  أن ی  لن عن
نیا،  ابیابن) البُکاءالدُّ و  ق ةُ  ص. 1998،  الر   ،  

219 .) 

- 

7 

علیه   آدم  بگرست  گیاه  چندان  که  السّلام 
برست از آر چشم وی و مرغان هوا بدان آر  
جمع شدند و از آن آر بّوردند. پا روی  
دریا   آر  از  ما  که  گفتند  کردند،  او  سوی 

ها خوردیم. هیچ آبی ما  خوردیم و آر چشمه
نیامد.   خوشی  بدین  ابونصر،  )  …را  فقیه 

 (. 162 ، ص.1354

سِهِ   أ  بِرن ی  من رن د   قن ةٍ.  نن سن ةن  مِائن تِهِ  طِیئن خن ی  لن عن ی  کن بن
ارًا   جن ش  أن بًا و  ُ  عُش  ر 

ن تِ الأ  تن بن ی نن تَّ هِ حن ی  تن بن ی رُک  لن عن
عُ فِ  م  عن الدَّ قن ی ین تَّ مِ  ی مِن  دُمُوعِهِ، حن هن لان جن نُقُرِ ال 

هُ   دن هن ج  أن د   قن ظِیمٌ  عن رٌ  س  نن بِهِ  رَّ  من فن ا.  تِهن عِین ق  أن ون
هُ   اللَّ ،ن  طن ن  أن ون  من  آدن دُمُوعِ  مِن   رِرن  شن فن شُ،  طن عن ال 

مُ إِنِّ  ا آدن : ین الن قن رن فن س  كن  ی  فِ ی  النَّ لن ب  ِ  قن ر 
ن ِ هِ الأ  هن

فن  ل  ر  ن  ی  بِأن
ن الأ  ِ هِ  هن قن  ر  شن تُ  غ  لن بن د   قن ون امٍ،  عن

انِ   رن وُغُد  ا،  تِهن دِین و  أن بُطُونِ  مِن   تُ  رِب  شن ون ا،  هن بن ر  غن ون
ا، ون  الِهن رن  جِبن ع  ن اً  أن تُ من رِب  ا شن ا، من ارِهن سِیفِ بِحن

اِ    من ال  ا  هن ن مِن   ةً  ائِحن رن بن  ین ط  أن لان    … ون
نیا،  ابیابن) ق ةُ و البُکاءالدُّ   ص. ص ،  1998،  الر 

227-226 .) 

- 

8 

از داود   السّلامچون  آن زلّت در وجود    علیه 
سر   روز  چه   نهاد.  سجده  به  سر  آمد، 
برنداشت تا از آر چشم وی گیاه برست و او  

گرفت   زیر  به  ابونصر،  )  …را  ،  1354فقیه 
 (. 164 ص.

اجِدًا   سن هِ  لِلَّ رَّ  خن  ، ةن طِیئن نّ ال  اوُدُ  دن ارن  صن أن ا  مَّ لن
مِنن   یهِ  ینن عن دُمُوعِ  مِن   تن  بن نن ی  تَّ حن مًا،  یو  عِینن  بن ر  أن

هُ   سن أ  ی رن طَّ ا غن ِ  من ق  بن نیا، ابیابن) …ال  ق ةُ و  الدُّ الر 
 (. 352 ، ص.1998، البُکاء

- 

9 

میان   اندر  بیامد،  زلّت  آن  داود  از  چون 
که  بنی بگریست  چندانی  درآمد.  اسرای  

  … طاقتش نماند. پا به صحرا بیرون رفت  
 (. 164 ، ص.1354فقیه ابونصر، )

کِ  ب  عن ن ین ، جن ةن طِیئن نّ اوُدُ ال  ارن دن صن ا أن مَّ نِ ی  لن ی بن ی  إِلن
ةِ   یَّ رِّ بن ی ال  رُدُ إِلن  ّ هِ، ثُمَّ ین ی  کُونن إِلن ب  ائِی ن ون ین رن   … إِس 

نیا،  ابیابن) البُکاءالدُّ و  ق ةُ  ص. 1998،  الر   ،  
257 .) 

رک:   بینیز  ص. تاغزّالی،   ،  
 ؛ 49ن 13

ن  4  ص.ص،  1389همو،  
310-311 . 
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چندانی بگریست    یحیی پیغامبر علیه السّلام
دندان شد،  سوراخ  رخسارگانش  هایش  که 

آمد   ابونصر،  )  …پدیدار  ص. 1354فقیه   ،  
165 .) 

کِ  ب  ا ین رِیَّ کن نُ زن ی ب  ین ح  انن ین اسُهُ  ی  کن رن ض  ت  أن دن ی بن تَّ حن
نیا،  ابیابن)  … البُکاءالدُّ و  ق ةُ  ،  1998،  الر 

 (. 263 ص.

رک:   بینیز  ص. تاغزّالی،   ،  
 ؛ 52ن 13

ص.1389همو،   ن  4  ، 
 ؛  312

 ؛  26 ، ص.1357، پند پیران
صوفیان حکایت  ،  هزار 

 . 337ن 1 ، ص.1389

11 

و خفته. زکریا   دیدند غمگین گشته  را  یحیی 
السّلام گفت:    علیه  بگرست.  بدید،  را  او 

الهی! از تو فرزندی خواستم که غمگسار من  
 (. 166 ، ص.1354فقیه ابونصر، ) …باشد 

فِ  انِ  طَّ خن هُ  لن ا  رِیَّ کن زن نُ  ب  ی  ین ح  ین انن  مِنن  ی  کن هِ  ی  دَّ خن
ا: إِنِّ  رِیَّ کن بُوهُ زن هُ أن الن لن قن اِ . فن بُکن هن  ی ال  تُ اللَّ ل  أن ا سن من إِنَّ

نِ  ی  عن بِهِ  رُّ  قن تن دًا  لن نیا،  ابیابن) …ی  ون و  الدُّ ق ةُ  الر 
 (. 263 ، ص.1998، البُکاء

رک:   اصفهانی،  نیز  یم  ابونُعن
 ؛ 384ن 6 ، ص.1996

 ؛ 52ن 13 ، ص.تاغزّالی، بی
ص.1389همو،   ن  4  ، 

 ؛ 313
 ؛ 28 ، ص.1357، پند پیران

صوفیان حکایت  ،  هزار 
 . 337ن 1 ، ص.1389

12 

بشر  بن  ورقا   که  گوید  بامریم  به   1بوبکر  را 
تعالی خدای  گفتم:  دیدم.  چه    خوار  تو  با 

کرد؟ گفت: برستم پاِ جهدِ بسیار. پرسیدم  
که از کارها کدام بهتر یافتی؟ گفت: گریستن  

ابونصر،  )  تعالی از بیم خداوند   ،  1354فقیه 
 (. 338 ص.

أنبِي نن  ب  رِ  ک  ابن بن رٍ  أن بِش  نن  ب  ا ن  فن ون تُ  ی  أن رن  : الن قن  ، من ین ر  من
مِ  رن ض  حن ا  ی  فِ ی  ال  ین تن  ل  عن فن ا  من هُ:  لن تُ  قُل  فن امِ  نن من ال 

أن  فن تُ:  قُل  دٍ.  ه  کُ ِّ جن دن  ع  تُ بن و  جن : نن الن اُ ؟ قن فن ی  ون
مِن    اُ   بُکن ال   : الن قن ؟  ضن ن ف  أن ا  تُمُوهن د  جن ون الِ  من ع 

ن الأ 
هِ )  ةِ اللَّ ین ش  نیا،  ابیابنخن ،  1993،  المَناماتالدُّ

 (. 53 ص.

رک:   بینیز  ص. تاغزّالی،   ،  
 ؛ 23ن 16

ص.1389  غزّالی،   ن  4  ، 
902 . 

13 

عاص   بن  عنهعمرو  اللّه  آرزو    رضی  پیوسته 
سکرات   در  را  خردمندی  کاشکی  که  بردی 

احوال   تا  بدیدمی  و مرگ  کندن  جان  اهوال 
اند  الموت از وی بپرسیدمی. آوردهدیدار ملک

که چون حال بر وی تنگ شد، پسرش بر سر  
همیشه   پدر!  ای  گفت:  بود.  نشسته  بالین 

ت    رن ضن ا حن مَّ اصِ  لن عن ال  نن  و ب  رن م  هُ  عن لن الن  اةُ، قن فن ون ال 
نِی   یتن لن ا:  نن لن قُولُ  تن تن  کن  د   قن إِنَّک  اهُ،  تن بن أن یا  نُهُ:  اب 
ی   تَّ تِ حن و  من دن نُزُولِ ال  اقِلا عِن  جُلا عن ی رن قن ل  تُ أن کن 
صِف    جُُ ، فن لِک الرَّ تن ذن ن  أن ا یجِدُ، ون یصِفن لِی من

تن   و  من ال  نیا،  ابی)ابن  …لِی  رینالدُّ ،  المُحتَض 

رک:   سمرقندی،  نیز  ابولیث 
 ؛ 20 ، ص.1994

بی ص.تاغزّالی،  ن  15  ، 
 ؛ 128

 
 مناماتدر  امّا  آمده است.    «ورقا  بن بشر »  از قولالعارفین  بستانمانند  غزالی نیز    ین احیاء علوم الدّ این داستان در    را نشناختیم. . ورقا  بن بشر  1

  رک: )  معرّفی کرده است. بامریم    از معاصران بوبکرِ الحضرمی« را  وفا  بن بشر  »ماکولا  ابن  ؛است   «وفا  بن بشر »  گوینده  ا نیالدُّ ابیابن
 . ( 395ن 7  ، ص.1993ماکولا، ابن

http://library.islamweb.net/hadith/RawyDetails.php?RawyID=6086
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ف 
ردی

 

 بستان العارفین 
ین یا نخستین منابع: کهن آثار  تر

نیا ابیابن  الدُّ
ر منابع   دیگر متأخ 

جستی تا احوال  خردمندی را در این حال می
تو خردمندتر   از  کنی. من  از وی سؤال  مرگ 

فقیه ابونصر،  )  …شناسم، مرا خبری بده  نمی
 (. 343 ، ص.1354

ص.1997 همو،  93  ،  ،  1997،  المُتَمَنّین؛ 
 (. 60 ص.

  818ن  4  ، ص.1389همو،  
بن   عمر  نام  ذکر  )بدون 

 عاص(. 

14 

عرصات   اندر  خل،  بود،  قیامت  روز  چون 
می دنیا  بوند،  بر  استاده  بیاراسته  را  خود  آید 

می خویشتن  بر  و  خور  فّر  تنها  و  نازد 
کند تا پیش عرش رحمان آید و سجده  همی

بکند، گوید: یا رر! مرا سزای کمترین کسی  
گردان   خویش  بندگان  ابونصر،  )  … از  فقیه 

 (. 180 ، ص.1354

ا   تِهن زِینن فِی  رُ  تن  ّ بن تن تن ةِ  قِیامن ال  من  یو  یا  ن  بِالدُّ اُ   یجن
اِّ   خن

ن
لأ نِی  ل  عن اج  رِّ  رن یا  قُولُ:  تن فن ا،  تِهن رن ض  نن ون

ارًا  ادِک دن نیا، ابیابن) …عِبن هدالدُّ ،  1999، الز 
نیاهمو،  ؛  15  ص.  (. 76  ، ص.1993،  ذَمّ الد 

رک:   سمرقندی،  نیز  ابولیث 
 ؛ 185 ، ص.1994

الحسن  جوزی،  ابن آداب 
 . 74  ، ص.2008، البصری 

 

15 

پیغامبر   مزبلهروزی  بر  السّلام  ای  علیه 
افکنده.   آنجا  مرده  دید  گوسفندان  بگ شت، 
به   را  این  اگر  گفت:  کرد،  یاران  سوی  روی 
بیرون   بودی  خطر  خداوندش  نزدیک 

ابونصر،  )  …نیفکندی   ص. 1354فقیه   ،  
181 ) 

رَّ  نن    ]رسول اللّه[،  من و  رن تن : أن الن قن ةٍ، فن بُوذن ن  ةٍ من لن  ّ بِسن
ا؟   هن و  قن ل  أن حِینن  ا  لِهن ه  أن ی  لن عن ت   انن هن ِ هِ    … هن

نیا، ابی)ابن هدالدُّ  (. 24  ، ص.1999، الز 

رک:  تهذیب  خرکوشی،    نیز 
 . 490 ، ص.1999 ،الأسرار

16 

ابوعمرو گوید: یک روز پگاه برخاستم تا نماز  
فقیه ابونصر،  )  …بامداد با حسن بصری کنم.  

 (. 204-203 ، ص.1354

رِ   ج  فن ال  ب  ن  قن مًا  و  ین تُ  و  دن : غن الن ارُ قن مَّ التَّ انن  رن بُوعِم  أن
الحسن   جِدِ  س  من ی  نیا،  ابیابن)  …إِلن الدُّ

د و قیام الل یل هج   (. 293 ، ص.1998، الت 

رک:   اصفهانی،  نیز  یم  ابونُعن
 ؛ 39ن  10 ، ص.1996
 . 36ن1  ، ص.1398، 1عطّار 

17 

این   از  سبز  پرّ  دو  با  دیدم،  را  ثوری  سفیان 
می درخت  بدان  فقیه  )  …پرّید  درخت 

 (. 373 ، ص.1354ابونصر، 

رِ  و  انن الثَّ ین تُ سُف  ی  أن امِ فِ ی  فِ ی  رن نن من طِیرُ  ی  ال  ةِ ین نَّ جن ال 
ةٍ ون  لن  ّ ی نن ةٍ إِلن لن  ّ ةٍ   مِن  نن رن جن ی شن ةٍ إِلن رن جن   … مِن  شن

نیا،  ابیابن)رک:     ، ص. 1993،  المَناماتالدُّ
128 .) 

رک:   تهذیب  خرکوشی،  نیز 
ص. 1999  ،الأسرار  ،  

 ؛ 559
اصفهانی،   یم  ،  1996ابونُعن

 ؛ 384ن 6 ص.
یری،    ؛  150 ، ص.2001قُشن

 
نظر داشته یا هر دو از سندی مشترک بهره   203- 202  نبستان العارفینآمده است: »در این داستان نیز عطّار به    الاولیاء  ة تذکر   در تعلیقات  .1

 (. 0611ن 2  ، ص.1398، شفیعی کدکنی)  اند«برده
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ف 
ردی

 

 بستان العارفین 
ین یا نخستین منابع: کهن آثار  تر

نیا ابیابن  الدُّ
ر منابع   دیگر متأخ 

 ؛  172 ، ص.1385همو، 
ص.1398عطّار،   ن  1  ، 

226 . 

18 

و   علیه  اللّه  را صلی  پیغامبر  مر  پیری گفت: 
اللّه!   رسول  یا  گفت:  دیدم.  خوار  به  سلّم 

فقیه ابونصر،  )  …ابدالان امّت تو کجا اند؟  
 (. 215 ، ص.1354

نِ   بِ ب  ه  سا ون عا مِن جُلن ن  ِ  صن نا شیخٌ مِن أه  ثن دَّ حن
م   لَّ هِ ون سن ی  لن ی اللّهُ عن لَّ سولن اللّهِ صن تُ رن ی  أن ه: رن بِّ مُنن
لاُ    بُدن نن  أی  اللّه،  سولن  رن یا  تُ:  قُل  فن نام،  المن فِی 

تِک؟   نیا،  ابیابن)  …أمَّ ،  1993،  المَناماتالدُّ
 (. 77 ص.

خرکوشی،   رک:  شَرَفُ  نیز 
ص. 2003،  المُصطفی  ن  3  ، 

 ؛  222
اصفهانی،   یم  ،  1996ابونُعن

 . 348ن 2 ص.

19 

گوید: شبی مالک را خوار برده  1اعین حناب 
بّروشید.   خوار  در  ناگاه  سجده.  در  بود 
چون بیدار شد، گفتم: چه رسید تو را؟ گفت:  

بشار  دیدم   2مسلم  خوار  در  فقیه  )  …را 
 (. 381 ، ص.1354ابونصر، 

الِكن   من تُ  مِع  : سن الن قن ابُ،  یَّ نّ ال  صٍ  ف  بُوحن أن نُ  ین ع  أن
نن   ب  لِمن  مُس  هِ  دِاللَّ ب  عن ا  بن أن تُ  ی  أن رن قُولُ:  ین ارٍ،  دِینن نن  ب 

ارٍ فِ  سن امِ ی ین نن نیا، ابیابن)  …ی من ،  المناماتالدُّ
ن  همو،   ؛ نیز رک:32 ، ص.1993 حُسنُ الظ 

 (. 81 ، ص.1993، باللهّ

رک:   اصفهانی،  نیز  یم  ابونُعن
]راوی    294ن  2  ، ص.1996

 تفاوت دارد[؛ 
الفوائد ص. 1345،  بحر   ،  

107 . 

20 

روز   همه  نکردی  کار  هیچ  دیدند  را  مردی 
می چون  صلوات  که:  پرسیدند  را  او  دادی. 

فقیه  )  …جز این؟  است که هیچ کار نکنی به
 (. 239 ، ص.1354ابونصر، 

ثن رٍ،  ک  بن بُو أن ا  نن ثن دَّ هِ  ی  حن دِاللَّ ب  عن نُ  ب  ی  عِیسن
نِ   ب  بِ  ی  شُعن ن   عن  ، ازِيُّ ون ه 

ن الأ  انُ  بن أن ا  نن أن  ، مِیمِيُّ التَّ
تُ   ج  رن : خن الن دٍ، قن ی  نِ زن احِدِ ب  ون دِال  ب  ن  عن مُونٍ، عن ی  من

بُنِ  حن ص  ا ین اجًّ عُدُ  ی  حن ق  لان ین قُومُ ون انن لان ین کن جٌُ  فن رن
بِ  النَّ ی  لن عن ی  لَّ صن إِلاَّ  جِيُ   ین لان  ون بُ  هن ین   لان  ی  ون

هُ فِ  تُ لن قُل  ، فن من لَّ سن هِ ون ی  لن ی اللهُ عن لَّ ، ی صن لِكن   … ذن
نیا،  ابیابن) ص. 1993،  المَناماتالدُّ  ،  

69 .) 

رک:   سمرقندی،  نیز  ابولیث 
 ؛ 321 ، ص.1994

 ؛ 17ن 16 ، ص.تاغزّالی، بی
ص.1389همو،   ن  4  ، 

 ؛ 896
الفوائد ص. 1345،  بحر   ،  

99 . 

 

ابن  آثارِ  نقشِ  این حکایت   11تا    4های  الدّنیا در ردیف ابی بنابر جدولِ فوق،  زیرا همۀ  دارد،  بیشتری  را  اهمّیّت  ها 
نیا در  ابی ابن    8،  7،  6،  4تنها منبعی است که برای حکایاتِ    کاء البُ   وَ   ةُ ق  الر  نق  کرده است، بلکه    کاء البُ   وَ   ةُ ق  الر  الدُّ

 
نیا »اعین خیاب« آمده و همین صحی  است ابیابن منامات. در 1  (. 325ن 2  ، ص.1952،  حاتم رازیابیابن رک:)الدُّ
نیا »مسلم بن یسار« آمده و  ابیابن  منامات. در  2 ها و  قن ( از فُ ق  101یا    100  توفّی:مسلم بن یسار البصری )مصحی  است.    همین ضبطالدُّ

یم اصفهانی،  ؛ 298ن  7    ، ص.2001  ،سعدبنارک:  بوده است )   اد بصره زهّ    347ن  12    ، ص.1998،  ر ی کثابن؛ 290ن  2    ، ص.1996ابونُعن
 (. 723و 
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 شناسایی شده است. 

 ها و نتایج . یافته 6
نیا در زمینۀ زهد و تصوّف است و همین آثارِ او از منابعِ اولیّۀ تصوّف به شمار می ابی شمار فراوانی از آثارِ ابن    آید و الدُّ

  صوفیّه   اتِ ی اقوال و حکا ، بسیاری از  گر ی د ان ی ب به مشررِ پا از وی قرار گرفته است.  دستمایه و مأخِ  نویسندگانِ صوفی 
نیا ابی آثارِ ابن   از  آثار    صوفیّه   اتِ ی اقوال و حکا یا نّستین منابعِ بعضی از  ترین  کهن است و    به کتب دیگر راه یافته   الدُّ

ابن ا ی ن الدُّ ی اب ابن  آثار  منبع شناخته شده از این اقوال و حکایات  این موضوع  ابی ست. در مواردی که تنها  نیاست  الدُّ
که   ریدین مُ ال    ةُ فَ ح  العارفین و تُ  ستانُ بُ جمله  یابد. وجودِ اقوال و حکایاتِ فراوانی در متون صوفیّه از اهمّیّتِ بیشتری می 

نیا نشان  ابی ست گواهی بر این مدّعاست. بررسی آثار چاپی ابن نیا الدُّ ابی ابن ترین یا نّستین منابعِ آنها آثارِ  کهن  الدُّ
منابع دیگر از آثار او بهره جسته است.    ۀ واسط به یا مستقیماً از آثار او استفاده کرده یا اینکه    بستان العارفین دهد مؤلّف  می 

نیا کتار ابی از آثار ابن  ،  عوة جابی الد  مُ   ، کاء البُ   وَ   ةُ ق  الر  اند از:  ته است، عبارت هایی که بیشتر مورد توجّه قرار گرف الدُّ
نیا   م  ذَ ،  یل الل    د و قیامُ ج  هَ ت  ال ،  نامات مَ ال    . هد الز  ،  الد 
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 کتابنامه 

 ی فارس (  الف 
نیا، ا ابی ابن   تاسوعا. ، انتشارات  ، مترجم( مهدوی دامغانی   ، م ) ،  مقتل امیرالمؤمنین علی )ع( (.  1379) . ع.  الدُّ

کتار  ش  »ابن 1368)   . شناسی بّ نیا«،  ابی (.  اسلامی   المعارف رة ی دا الدُّ کاظم بزرگ  نظر  زیر  بجنوردی   ،  انتشارات    ، موسوی 
 . 651- 650ص    2بزرگ اسلامی، د    المعارف رة ی دا 

نیا«،  ابی [(. »ابن 1355]=    2535دیتریش، آ. )  بنگاه ترجمه و نشر کتار،    ، یارشاطر ، زیر نظر احسان  دانشنامۀ ایران و اسلام الدُّ
 . 391، ص  2جزوۀ شمارۀ  

ارائی[، ا  فةُ ال مُریدین (. مقدّمه بر:  1354)   . ع ،  رجائی ]بّ انتشارات دانشگاه    ، منتخب  رونقُ المَجالس و بستانُ العارفین و تُح 
 تهران. 

 انتشارات سّن، چاپ دوم.   ، تذکرة الأولیاء (. تعلیقاتِ  1398)   . شفیعی کدکنی، م 
انتشارات سّن، چاپ    ، ، مقدّمه، تصحی  و تعلیقات محمّدرضا شفیعی کدکنی تذکرة الأولیاء (.  1398) .  م   ، عطّار نیشابوری، ف 

 دوم. 
انتشارات علمی و فرهنگی،   ، ، به کوشش حسین خدیوجم ، مترجم( خوارزمی   ، م  ، م ) ، إحیاء علوم الدّین (. 1389) ، م. غزّالی، ا 

 چاپ هفتم. 
فَةُ ال مُریدین (. 1354)   . فقیه ابونصر احمد بن خیر  فَةُ  ]در:    بُستانُ العارفین و تُح  منتخب  رونقُ المَجالس و بُستانُ العارفین و تُح 

ارائی[ ال مُریدین   انتشارات دانشگاه تهران.   ، [، به کوشش احمدعلی رجائی ]بّ
طِر، م. ی. )  ة«،  M. J. Kister ( )1388قِس  رن نُ العِش  ةِ ون حُس  بن ح  مجموعه آثار  ،  ، مترجم( سعادت   ، ا ) (. مقدّمه بر: »آدارُ الصُّ

حمان سُلمی   . 132- 31، ص  2مرکز نشر دانشگاهی، چاپ دوم، د    ، ، گردآوری نصراللّه پورجوادی ابوعبدالر 
یری، ا  مان  ، به تصحی  بدیع ، مترجم( عثمانی   ، ا ) ،  رسالۀ قُشَیریّه (.  1385) .  ع   ، قُشن انتشارات علمی و فرهنگی، چاپ    ، فروزانفر الزَّ
 نهم. 

فة (.  1345) .  م ،  الدّین عبّادی، ا قطب  بنیاد فرهنگ    ، (، به تصحی  غلامحسین یوسفی نامه صوفی )   الت صفیة فی أحوال المُتَصَو 
 ایران. 

 انتشارات امیرکبیر، چاپ دوم.   ، ، مترجم( ذکاوتی قراگزلو ،  ع ) ،  تمدّن اسلامی در قرن چهارم هجری (.  1364) .  متز، آ 
اری، ا  ملی بّ تن ف (.  1390)   ا.   ، مُس  صَو  هَب  الت  مَذ  ف ل  عر   انتشارات اساطیر، چاپ سوم.   ، ، به تصحی  محمّد روشن شرح الت 

 بنگاه ترجمه و نشر کتار.   ، پژوه ، به کوشش محمّدتقی دانش بحرُ الفوائد (.  1345)   . نامعلوم 
 بنیاد فرهنگ ایران.   ، ، به تصحی  جلال متینی پند پیران (.  1357)   . نامعلوم 
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 انتشارات سّن.   ، پور ، به تصحی  حامد خاتمی هزار حکایت صوفیان (.  1389)   . نامعلوم 
باد (.  1380) .  نجم دایه، ن  رصادُ الع   انتشارات علمی و فرهنگی، چاپ نهم.   ، ، به اهتمام محمّدامین ریاحی م 

 ی عرب (  ب 
عدیل   (. م   1952  ن ق   1371)   . حاتم رازی ابی ابن  راث العربی.   ، الجَرحُ و الت   دار احیا  التُّ
نیا، ا ابی ابن  عوة، دراس (. م   1993 ن ق   1413) ، ع. الدُّ ی الد  ةُ الکُتُب    ، و تحقیق المهندس الشّیخ زیاد حَمَدان   ة کتاب مُجاب  سن مؤسَّ

ة.  قافیَّ  الثِّ
نیا، ا ابی ابن   حزم. دار ابن   ، ، تصحی  محمّد خیر رمضان یوسف العُقوبات (.  م   1996  ن ق   1416)   ، ع. الدُّ
نیا، ا ابی ابن  یضون مَن عاشَ بَعدَ المَوت (.  م   1993  ن ق   1413)   ، ع. الدُّ نی بِه محمّد حسام بن هُ و اعتن هرسن ة.   ، ، فن قافیَّ ةُ الکُتُب الثِّ سن  مؤسَّ
نیا، ا ابی ابن  رین (.  م   1997  ن ق   1417) ، ع.  الدُّ  حزم. دار ابن   ، محمّد خیر رمضان یوسف ، تحقی،  المُحتَض 
نیا، ا ابی ابن  د و قیام الل یل (.  م   1998  ن ق   1418) ، ع.  الدُّ هَج  شد. الت   ، تحقی، و دراسة مصل  بن جزا  بن فدغوش الحارثی، مکتبة الرُّ
نیا، ا ابی ابن  ق ة و البُکاء (.  م   1998  ن ق   1419) ، ع.  الدُّ الثة. دار ابن   ، ، تحقی، محمّد خیر رمضان یوسف الر  بعة الثَّ  حزم، الطَّ
نیا، ا ابی ابن  ه طارق محمّد سکلوع العمودی، المکتبة  القُبور (.  م   2000  ن ق   1420) ، ع.  الدُّ دن نُصوصن رَّ هُ و خن صَّ طن نن بن هُ و ضن من لن دَّ ، قن

 الغربا  الأثریّة. 
نیا، ا ابی ابن  ن     حُسنُ (.  م   1993  ن ق   1413)   ، ع. الدُّ اللٰهّ، تصحیح عبدالحمید شانوحه الظ  ة.   ، ب  قافیَّ ةُ الکُتُب الثِّ سن  مؤسَّ
نیا، ا ابی ابن  نیا (.  م   1993  ن ق   1413) ، ع.  الدُّ ة.   ، محمّد عبدالقادر احمد عطا   ، دراسة و تحقی، ذم  الد  قافیَّ ةُ الکُتُب الثِّ سن  مؤسَّ
نیا، ا ابی ابن  ة.   ، عبدالقادر احمد عطا   دراسة و تحقی، ،  المَنامات (.  م   1993  ن ق   1413) ، ع.  الدُّ قافیَّ ةُ الکُتُب الثِّ سن  مؤسَّ
نیا، ا ابی ابن  هد (.  م   1999  ن ق   1420)   ، ع. الدُّ  کثیر. ، تصحی  یاسین محمّد السّوّاس، دار ابن الز 
نیا، ا ابی ابن   حزم. دار ابن   ، ، تصحی  محمّد خیر رمضان یوسف المُتَمَنّین (.  م   1997  ن ق   1418) ، ع.  الدُّ
صر و القاهرة (.  م   1972  ن ق   1392)   . ، ی بردی   تغری ابن  اهرة فی مُلوک  م  الدّین شیال، فهیم محمّد  ، تحقی، جمال الن جوم الز 

 شلتوت، الهیئة المصریّة العامّة للکتار. 
فوَة   (. م   1985  ن ق   1405)   . ع   ، ا   جوزی، ابن  فَة الص  یه  ص  لن ،ن عن لَّ ه و عن قن قَّ الثة.   ، محمود فاخوری ، حن بعة الثَّ  دار المعرفه، الطَّ
، تحقی، محمّد عبدالقادر عطا و مصطفی عبدالقادر  المُنتظَم فی تاریخ المُلوک و الأمَم (. م  1995  ن ق   1415)  . ع  ، ا  جوزی، ابن 

رزور  انیة.   ، عطا، تصحی  نعیم زن بعة الثَّ  دار الکتب العلمیّة، الطَّ
ظُه (.  م   2008  ن ق   1429)   . ع   ، ا   جوزی، ابن  ش آدابُ الحَسَن البَصری وَ زُهدُهُ وَ مَواع  رن وادر.   ، ، تحقی، سلیمان الحن  دار النَّ
بَقاتُ الکَبیر (.  م   2001  ن ق   1421)   . سعد، م ابن  بَقاتُ الکُبرَی )   الط   (، تحقی، علی محمّد عمر، مکتبة الّانجی. الط 
ّهایَة (.  م   1998  ن ق   1419) .  إ کثیر،  ابن 

دایَةُ و الن  عاون مع مرکز البحوث و داراسات  الب  رکي، بِالتَّ ، تحقی،: عبداللّه بن عبدالمحسن التُّ
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 العربیّة و الإسلامیّة، دار هجر. 
نی بِتنصحیحِهِ ون  الإکمال فی رَفع الإرتیاب عَن  المُؤتَلفَ وَ المُختَلفَ فی الأسماء و الکُنَی و الأنساب (.  م   1993)   . ماکولا ابن  ، اعتن

انیة.  بعة الثَّ یه نایف العبّاس، دار الکتار الإسلامی، الطَّ لن علی، عن  التَّ
ةُ الفُرقان  کتاب الفهرست (.  م   2009  ن ق   1430) .  م   ، ندیم، ا ابن  سن د، مؤسَّ یِّ ن فُؤاد سن هُ أیمن من لن دَّ یه ون قن لن ،ن عن لَّ ی أُصولِهِ ون عن لن هُ عن لن ، قابن

راث الإسلامی.   لِلتُّ
ة   (. م   1988  ن ق   1408) .  ابوالشّیخ الإصبهانی، ع  من ظن عن ل   ، دراسة و تحقی، رضا  اللّه بن محمّد إدریا المبارکفوری، دار العاصمة. ان

حین (. م   2004  ن ق   1425) . ابوالقاسم اصفهانی، ا  ال  لف  الص  یَرُ الس  یه محمّد حسن محمّد حسن اسماعی  و  س  لن ،ن عن لَّ ، قرأه و عن
 دار الکتب العلمیّة.   ، طارق فتحی السّیّد 
ندی، ن  رقن من یث السَّ  ، تحقی، السیّد العربی، مکتبة الإیمان. تنبیه الغافلین (.  م   1994  ن ق   1415) .  ابواللَّ

ال مُوَل دَة (.  م   2003  ن ق   1424) .  ابوبکر الّوارزمی، م  بی:  الأمثالُ  ابوظن عُ  ، تحقی، و تقدیم محمّد حسین الأعرجی،  جمن المن
قافی.   الثِّ

هُ  م   2001  ن ق   1422) .  ابوطالب مکّی، م  قن قَّ وحید، حن قامِ التَّ مُرید إلی من ریِ، ال  فِ طن ص  حبور ون ون من ةِ ال  لن (. قُوتُ القُلور فی مُعامن
راث.   محمود ابراهیم محمّد الرّضوانی، مکتبة دار التُّ

یم اصفهانی، ا  فیاء (،  م   1996  ن ق   1416) .  ابونُعن ل یَةُ الأولیاء وَ طَبَقاتُ الأص   دار الفکر.   ، ح 
شُعَب  الإیمان (.  م   2003  ن ق   1423) .  أ ،  البیهقی، ا  عُ ل  وی، مکتبة  الجام  دن ّریجِ أحادیثِهِ مّتار احمد النَّ حقیقِهِ ون تن ی تن لن فن عن رن ، أش 

شد.   الرُّ
عالب  ر  ةُ یَتیمَ (. م  1983 ن ق   1403)  . ع   ، ا  النّیسابوری، ی الثَّ ل  ال عَص  ن  أه  هر فی مَحاس  ة تحقی، مفید   ، الد  حن ی  دار الکتب   ، محمّد قُمن

 . ة العلمیّ 
  ، (، تصحی  السیّد ابوعاصم نبی  بن هاشم شَرَفُ الن بی )   شَرَفُ المُصطَفی (.  م   2003  ن ق   1424)   . م   . ع   ، الّرکوشی النّیسابوری، ا 

بشائر الإسلامیّة.   دار ال 
قافی. تهذیبُ الأسرار (.  م   1999)   . م   . ع   ، الّرکوشی النّیسابوری، ا  عُ الثِّ جمن  ، تحقی، و تعلی، بسام محمّد بارود، المن

بغداد( (.  م   2001  ن ق   1422)   . ا   ، ا   بغدادی، ال   الّطیب  )تاریخ  لام  الس  مَدینة   عوّاد معروف تاریخُ  بشار  هُ  قن قَّ حن الغرر    ، ،  دار 
 الإسلامی. 

ر محمّد الفاریابی الکُنَی و الأسماء (.  م   2000  ن ق   1421)   . م   ، الدّولابی، ا  ظن یبه نن ه ابوقُتن من لن دَّ ه و قن قن قَّ  حزم. دار ابن   ، ، حن
بی، ش  هن یَرُ أعلام  الن بَلاء (.  م   1993  ن ق   1413)   ، م. ال َّ ؤوب س  ب الأرنن ی  هُ شُعن دن أحادیثن رَّ قیِ، الکِتار ون خن ح  ی تن لن فن عن رن ةُ    ، ، أش  سن مؤسَّ

اسعة.  بعة التَّ  الرّسالة، الطَّ
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بی، ش  هن بَر فی خَبَر مَن غَبَر (.  م   1985  ن ق   1405)   ، م. ال َّ لول الع  غ  سیونی زن عید بن بن ر محمّد السَّ هُ ابوهاجن قن قَّ دار الکتب    ، ، حن
 العلمیّة. 

می، ا  لن ة«، به تصحی  سلیمان آتش، ترجمۀ مقدّمه: توفی، سبحانی،  ش   1388)   . السُّ حمان  (. »کتارُ الفُتُوَّ مجموعه آثار ابوعبدالر 
 . 332- 207،  2مرکز نشر دانشگاهی، چاپ دوم، د    ، ، گردآوری نصراللّه پورجوادی سُلمَی 
معانی، ا  و، مکتبة ابن الأنساب (.  م   1981  ن ق   1401) .  ع   بوسعد   ، السَّ حُل  ة. ، تحقی، عبدالفتّاح محمّد ال  میَّ ی   تن

ین تا(.  )بی   . م   ، الغزّالی، ا   دار الکتار العربی.   ، ، تصحی  عبدالرّحیم بن حسین حافج عراقی إحیاءُ عُلوم  الد 
یری، ا  ری ة (.  م   2001  ن ق   1422)   . ع   ، القُشن سالةَُ القُشَی  واشیهُ خلی  المنصور الر  عن حن ضن  دار الکتب العلمیّة.   ، ، ون

کائی، ا   ، تحقی، أحمد سعد حمدان، دار طیبة. کراماتُ أولیاء  اللهّ عز  و جل  (.  م   1992  ن ق   1412)   . ه   ، اللالن
زی، م  ون ر  قریزی، الإشراف  مختصرُ قیام  الل یل وَ قیام  رَمَضان وَ کتاب  الوَت ر (.  م   1988  ن ق   1408) .  المن ها احمد بن علی المن رن صن تن ، اخ 

کادمی.   محمّد إلیاس عبدالقادر، حدیث آ
جال (.  م   1983  ن ق   1403) .  ی ،  ا   ، د المِزّی،   هُ بشار عوّاد معروف تَهذیبُ الکمال فی أسماء الر  قن قَّ ةُ   ، ، حن سن  الرّسالة.   مؤسَّ

نُ الجَوهَر (.  م   1990)   . ع   ، المسعودی، ا  هَب وَ مَعاد  انیة.   ، مُروجُ الذ  بعة الثَّ  الشّرکة العالمیّة للکتار، الطَّ
زاق الکاشانی، ک  وفیّة (.  م   1992  ن ق   1423)   . عبدالرَّ لاحاتُ الص   ، تحقی، و تقدیم و تعلی، عبدالعال شاهین، دار المنار. إصط 

قیّ  ة الرَّ ف الحُمّادن لن بنُ (.  م   2012  ن ق   1433)   . فاض  بن خن ثاً وَ  ابَی ا  نیا مُحَد  حاً الد  ل  نیا ابی موسوعَةُ ابن ،  مُص   ، دار أطلا الّضرا . الد 
 دار الوفا . مقدّمه بر: إصلاحُ المال،  (.  م   1990  ن ق   1410)   . مصطفی مُفل  القُضاة 

ف  لن حمان خن ت و آداب اللّسان ا   مقدّمه بر: کتابُ (.  م   1986  ن ق   1406)   . نجم عبدالرَّ م   دار الغرر الإسلامی.   ، لص 
ف  لن حمان خن راف (. مقدّمه بر:  م   1990  ن ق   1411)   . نجم عبدالرَّ ل  الأش  راف فی مَناز  شد. الإش   ، مکتبة الرُّ

وّاس  کر مقدّمه بر:  (.  م   1987  / ق   1407)   . یاسین محمّد السَّ ،   الش  انیة. دار ابن   للهّ عز  و جل  بعة الثَّ  کثیر، الطَّ
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Abstract 
Environmental damages and the consequent psychological challenges have made a deep 

tragedy for mankind and led to the development of ecopsychology at the intersection of 

ecology and psychology. The approach examines the impact of human relationship on nature 

and its reverberation in his soul. Applying the ecopsychological approach, the present paper 

proffers a new reading of Goli Taraghi’s stories “The Pear Tree”,and “Anar Banoo and Her 

Sons” and Jesmyn Ward’s novel Salvage the Bones. The selected works of the Iranian and 

American female novelists were studied relying on the key concepts of “ecopsychology”, 

“ecological ego”, “ecotherapy”, and “transpersonal ecology” proposed by Theodore Roszak, 

Linda Buzzel and Warwick Fox. In addition to examining the result of the trauma caused by 

the breach between man and nature, this research aimed to elaborate on the positive and 

negative effects of this proximity and distance. It also tried to highlight the importance of 

self-realization in recognizing the harmony between man and nature. 
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Extended Abstract 

1. Introduction 

Ecopsychology has a firm belief in the spiritual and psychological effects of the 

connection of human being with nature. This approach is against anthropocentrism 

and negates the beliefs like the superiority of humans over other creatures on the 

planet. This study explored the selected works of Goli Taraghi and Jesmyn Ward 

relying on Roszak (1995 & 1999), Linda Buzzel (2009), and Fox (1990). The 

primary assumption is that in the short stories “The Pear Tree” and “Anar Banoo and 

her Sons”, as well as the novel Salvage the Bones, both selected authors have 

emphasized the close relationship between the main characters of the story and 

nature.  

By choosing Mahmoud and Anar Banoo as the main characters of her story, 

Taraghi conveys how the positive aspect of nature saves the protagonists in her 

narrative from the dreadful effect of trauma. Her protagonists find peace and self-

realization by taking refuge in nature. This study aimed to answer the following 

questions:  How are nature and its impact on the human soul and psyche represented 

in Goli Taraghi and Jesmyn Ward’s selected works? How do Goli Taraghi and 

Jesmyn Ward restore the disconnected self-relationship between man and nature by 

emphasizing ecotherapy in their works and strive to heal the psychological trauma 

of their protagonists? Last but not least, how does the protagonists’ relationship with 

nature affect their behavior? 

2. Method 

The term ecopsychology was proposed by Theodore Roszak, a distinguished 

American professor of history, in his book The Voice of the Earth. Roszak (1999, p. 

320) claims that “the ecological ego matures towards a sense of ethical responsibility 

with planet that is vividly experienced as our ethical responsibility to other people”. 

Andy Fisher believes that the concept of ecopsychology is derived from the prefix 

eco (meaning home) and psychology which defines the study of the soul. Therefore, 

ecopsychology is a combination of ecology and psychology, which approaches the 

human psyche in relation to the earthly or natural home (Fisher, 2012, p. 4). The 

coinage of ecopsychology was an effective attempt to bring environmentalists and 

psychologists togather for a discussion, which benefited both fields. As a result of 

these efforts, ecopsychology came into being as a new academic field to study the 

inner world of man in relation to the outer world.  
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3. Results 

The short story of “The Pear Tree” has been criticized severely from philosophical 

and psychoanalytical perspectives, though no study has so far focused on the 

sensitivities, reactions, and understanding of the author about the nature and its 

impact on the human psyche. “Anar Banoo and Her Sons”, another work by Taraghi, 

has never been studied from the perspective of ecopsychology. Salvage the Bones, 

Jesmyn Ward’ remarkable novel, is no exception to this rule and has never been 

examined from an ecopsychological perspective. This issue prompted the researcher 

to reveal a new stratum of unexplored textual meanings by ecopsychological reading 

of the above works, and compiling the theories of Theodore Roszak, Linda Buzzel, 

and Warwick Fox.  

4. Discussion and Conclusion 

This article is a comparative research that studied Goli Taraghi’s “The Pear Tree” 

and “Anar Banoo and Her Sons” and Jesmyn Ward’s Salvage the Bones. None of 

Goli Taraghi’s works have been taken into consideration from an ecopsychological 

perspective, which has a deep connection with the themes of nature and human 

psyche. Moreover, no serious research has examined the novel Salvage the Bones 

from other approaches. No comparative study has investigated Goli Taraghi’ stories 

“The Pear Tree” and “Anar Banoo and Her Sons” and Jesmyn Ward’s novel Salvage 

the Bones. In addition, such concepts as ecopsychology, ecotherapy, ecological ego 

and transpersonal ecology have not been studied or analyzed in the selected works 

of the two contemporary novelists. Therefore, the study has a very innovative aspect 

and it is the first study in this regard.  

The researcher’s goal for employing the ecopsychological approach and its 

related concepts was to emphasize the healing potential of connecting with nature in 

the short stories “The Pear Tree” and “Anar Banoo and Her Sons” and the remarkable 

novel Salvage the Bones. The article showed that emotional and psychological 

connection with the world should be promoted as a source of environmental actions 

and a sustainable lifestyle. Ecopsychology can be considered a path in literature, 

which attempts to display the close binding between ecology and psychology. 

Deeply examining the harmony between man and nature, the current study revealed 

the hazards of breaking this connection. 

It was proved that although there has always been an close connection between 

the human psyche and the natural world, its significance and the lack or rupture of 

this relationship have never been taken serious enough. It was revealed that 
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ecopsychology seeks to compensate for the completeness, therefore, while 

examining the gaps and wounds caused by the distance from nature, it is looking for 

a solution to endure and heal the pain and suffering caused by them. As part of the 

earth’s consciousness movement, this approach strives to be a healing response to 

the created gaps. It was also illustrated that the main characters of the stories 

achieved a special equilibrium and beauty in their minds and souls when they 

surrendered to nature through ecotherapy, ecological ego, and transpersonal ecology 

in the selected works of Goli Taraghi and Jesmyn Ward. In fact, the protagonists’ 

souls are nourished by nature.  
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و  شناسانه »درخت گلابي« انسان و طبیعت: خوانش بوم روانت در قراب ی  تروما درمان
 * ها اثر جاسمین واردو نجات استخوانی ترق ی پسرانش« اثر گل اناربانو و»

 1403 بهشتیارد  01ن پ یرش: 1402اسفند  19: افتیدر خیتار
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 چکیده 

درخت  کوتاه »داساتان   از دوی روانشاناساي، در برگیرنده خوانش جدیدبا اتّاذ رویکرد بوم  رو پیش مقاله
 وارد نوشته جاسمین هانجات استخوانو رمان برجسته  ی ترق ی  نوشته گل«  اناربانو و پسرانش»و  « گلابي

و  ی  درمان شاناساي، بوم روانشاناساي، نفا بوم بوم   چونی  با اساتفاده از مفاهیم کلید ان. پژوهشاگراسات
، به  هو وارویکا فاکا مطرح شاد  ر توساط تئودور روزاک، لیندا بازل که نّساتین بای فرافرد ی  شاناسا بوم 

. نویساندگان منتّب ضامن  خته اساتپردای  و آمریکایی ایران  نویارمان  یبانو  مطالعه آثار منتّب دو
کید در جهان، ارتباب انسااان با طبیعت را به تصااویر کشاایده و    محیطیزیسااتی هاگسااتره نگراني بر  تأ

اسات که  ی بر طبیعت هاآنعلاوه بر این تمرکز  دانند.ميطبیعت به  ی را در نزدیکاو ی  و روانی  آرامش روح
ی فرافرد ی منتظر بیدار شادن انساان جهت هم ات پندار صارفاً ضامن زنده، فعال و خارد از کنترل بودن،  

نتایج حاصا  از ی  علاوه بر بررسا  ،آثار فوقی با آن اسات. این پژوهش در نظر دارد ضامن مطالعه تطبیق 
پرداخته و  ی دوریا  این قرابت  ی پیوند انسااان با طبیعت به اثبات اثرات مثبت و منف ی  گسااسااتگی تروما

 .یادآور شود بین انسان و طبیعتی را در درک هارمون ی اهمیت خودشناس 

  . ناسی ش نفا بوم  ،ترما فرافردي،ی شناس بوم  درماني، بوم روانشناسي،بوم  : هاواژه کلید

 
از آثار   یروانشناسانه منتّب  -مطالعه بوم»واحد تهران شمال با عنوان    یدانشگاه آزاد اسلام  یدانشجو   ی مقاله مستّرد از رساله دکتر   ینا *  

 استفاده نکرده است.  یو پژوهش یمرکز آموزش یانهاد  یمال  یتحما یچمقاله از ه  . ایناست   یکایی«آمر  یابانوان رمان نو
 . . یرانتهران، ا  ی،زبان و ادبیات انگلیسي، واحد تهران شمال، دانشگاه آزاد اسلام  گروه  یسی،انگل  یاتزبان و ادب ی دکتر  یدانشجو .1

 raoufzadehnarges@gmail.commail: -E 
 . مسئول( یسنده. )نویرانتهران، ا  ی،گروه زبان، واحدپرند، دانشگاه آزاد اسلام یسی،انگل یاتزبان و ادب  یاراستاد  .2

 eslami_paranduniv@yahoo.commail: -E 
 . . یرانتهران، ا  ی،تهران، دانشگاه آزاد اسلام یقاتگروه زبان، واحد علوم تحق  یسی،انگل یاتزبان و ادب  یاراستاد  .3
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 مقدمه .  1
ها به بررسی،  که ضمن تعام  میان ادبیات ملت   است   ی ادب ای از نقد ادبیات تطبیقی حوزه مهمی از ادبیات و شاخه 

منتقد،    (، 1903-1995)   1پردازد. رنه ولک های گوناگون می های بین ادبیات ملیت ها و تفاوت شباهت   وتحلی  تجزیه 
های اصولی فرهنگی  ادبی و توجه به شباهت   تأثر و    تأثیر آمریکایی، با پرداختن به  - نظیر چکی گر بی و تطبی،   پرداز ه ی نظر 

  (. در 3:  1395کند )انوشیروانی  معرفی می   ی الملل ن ی ب ای برای قرابت فرهنگی  و انسانی مل ، ادبیات تطبیقی را وسیله 
 (، رضا انوشیروانی ضمن اشاره به این مورد معتقد است: 1395«) نقش تعاملی در ادبیات تطبیقی مقاله » 

مل  مّتلف قلمداد شد و از    ای جهانی و مشترک بین در این نظر، ادبیات تطبیقی، از طرفی، پدیده
های علوم انسانی و هنری مربوب ساخت. به تعبیر دیگر ادبیات طرف دیگر، ادبیات را با سایر شاخه 

این نظر  ضمناً .  ساختتطبیقی پلی شد که جزایر پراکنده مطالعات ادبی و هنری را به هم مرتبط می
 (.3 ، ص.1395را بر روی ادبیات تطبیقی گشود )انوشیروانی ایرشته ین براه مطالعات  

طبیعت به مطالعه آثار منتّب گلی    ی شناخت روان و پیامدهای    ر ی تأث مقاله حاضر پژوهشی است تطبیقی که در بار  

بانوی   دو  وارد،  جاسمین  و  می   نویا رمان ترقی  آمریکایی،  و  گرا،  بوم ی  روانشناس   یا   2ی روانشناس بوم پردازد.  ایرانی 
ی  داده است. این واژه برا ی  منتقدانه رابطه انسان و طبیعت را در خود جا ی  گرا که بررس عم    و ی  است دانشگاه ی  جنبش 

  4زمین ی  صدا کتار معروف خود با عنوان    (، مطرح شد. او در 1933-2011)   3نّستین بار توسط تئودور روزاک 

  و   5ی شناس این رویکرد مانند: نفا بوم   ی د ی کل   ی ها واژه مفهوم    یک   عنوان به ی  روانشناس بوم ضمن معرفی  (،  9019) 

راسخ  ی  ارتباب انسان با طبیعت اعتقاد ی  و روان ی  روح   رات ی تأث به  ی  روانشناس . بوم معرفی کرد   را   6شناسي ناخودآگاه بوم 

کند. طب،  مي ی نف  را   7آنتروپوسنتریزم  چون  یی باورها  و   گمارده   همت ی  مدار انسان  مبارزه علیه  به  روانشناسی بوم  . دارد 
به اندازه    رسیده و نسبت به سیاره زمین به بلوغ  ی  از طری، احساس مسئولیت اخلاق ی  شناس نفا بوم » نظر روزاک  

(. روزاک علت   p. a 0199Roszak ,320)   « شود تجربه مي   وضوح به ما در قبال افراد دیگر  ی  مسئولیت اخلاق 
ی  شناس بوم ک نفا ر د   گر ی د عبارت به داند.  ت مي ع را ارتباب اشتباه بین نفا انسان و طبی   محیطی زیست تمام مشکلات  

 
1. Rene Wellek (1903-1995) 
2. Ecopsychology 

3. Theodore Roszak (1933-2011) 

4. The Voice of the Earth (1990) 

5. Ecological Ego 

6. Ecological Unconsious 

7. Anthropocentrism 
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کنترل و مدیریت  ی  برا معتقد است    او   (.  p.a 0199Roszak ,321او )   ح  مشکلات ی  است برا ی  انسان گام   در 
ی  اخلاق ی  ها و رفتار باید با ارزش ی  نفا مانند تنظیم عاطفي، تفکر درون ی  ها ، عملکرد ر ر ّ م ی  ها و رفتارها نگرش 

 .(  p.a 0199Roszak , 157) کنترل شوند  ی  روانشناس بوم 
بوم درماني: شفا با در نظر    معروف (، طبیب معاصر آمریکایي، محق، و نویسنده کتار  1957  - لیندا بازل )    

را  ی درمان رسانده. بازل مفهوم بوم   کوئیست آن را به چاپ کریگ چ  ی ، است که با همکار 1( 2009)   گرفتن طبیعت 
تقویت، رشد و بهبود سلامت روان مفید و  ی  در طبیعت را برا  خود مطرح کرد. او حضور   در کتار نّستین بار  ی  برا 

شود. طب، نظر بازل  مي ی  صنعت ی  ارتباب با طبیعت، سبب التیام روح در دنیا ی  داند. بازل معتقد است برقرار مي  مؤثر 
روانشناس   عنوان به ی  درمان "بوم  تلاش ی  کاربرد ی  بوم  برا ی  ها در  زمین ی  منظم  منابع  با  بدن  و  روان  مجدد  ی  پیوند 

  - (. وارویکا فاکا )  p.Buzzel & Chalquist 2009 , 20گیرد") را بکار مي ی  مّتلف ی  ها ، روش شفابّش 
یک  ی  به سو را در کتار  ی  فرافرد   ی شناس بوم اولین بار مفهوم  ی  برا ی  (، فیلسوف و اخلاق شناس بزرگ استرالیای 1954

، مطرح نمود. فاکا معتقد است بین روان  2( 1990)   محیط زیست ی  جدید برا ی  فرافردي: توسعه مبان   شناسی بوم 
که از طری، یک فرآیند  ی  او بر حس  گردد. مي ی که به شناخت خود منته وجود دارد  ی  پیوند عمیق ی شناس انسان و بوم 

  نواع و ا ی  کند که فرآیند شناسای دارد و ادعا مي   تأکید آید بسیار  به دست مي   ست ی ز ط ی مح بین خود و  ی  خودشناس ی  دائم 
 ( p.Fox 1990 , 95)   هد د با زمین را افزایش مي ی  آن، موقعیت دوست 

  1979سال  است که در ی معاصر فارس   ی س ی نو داستان (، از نویسندگان صاحب سبک در  1939  - ) ی  ترق ی گل   
این مدت  ی  در ط ی قطع نکرده، بلکه اکثر آثار و  ارتباب او با وطن را   تنها نه ی . این دور د به کشور فرانسه مهاجرت کر 

ی  خواب زمستان (،  1969)   من چه گوارا هستم او عبارتند از:    ر ی نظ ی ب بارها و بارها در ایران تجدید چاپ شده است. آثار  
دنیا (،  2000)   دیگر ی  جای (،  1994)   پراکنده ی  ها خاطره (،  1975)  دریاپر (،  2003)   دو  زر ی  منظومه  ی  کاکل 
  است   را به خود اختصاص داده   ی ار ی بس   ز ی جوا ی  ترق ی  ها (. داستان 2015)   اتفاق ( و  2014)   فرصت دوباره   ، ( 1999) 

ی  برا ی  جایزه دوره اول هوشنگ گلشیر (،  1989)  « روح من ی  بزرگ بانو » ی برا مانند: جایزه بهترین قصه سال فرانسه  
، و جایزه دوره سوم هوشنگ  ن« روح م ی  بزرگ بانو و »   « ، درخت گلابي « انار بانو و پسرهایش »   کوتاه ی  ها داستان 
ی  که اقتباس ی  بیتا و درخت گلاب   نامه لم ی ف (.  2003)   « شیراز   ی ها گ  »   « و دیوار ی  آن سو » ی  ها داستان ی  برا ی  گلشیر 

 
1. Ecotherapy: Healing with Nature  in Mind (2009) 

2. Toward a Transpersinal Ecology: Developing New Foundations for Environmentalism (1995) 
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داستان   از  در سال    « درخت گلابي » است  کارگردان   1997نیز  مهرجوی ی  به  رو ی  داریوش  پرده سینما رفت.  ی  به 
ی  را با خود به همراه دارند. ترق   و ظرافت ی  از پّتگ ی  رسند، اما عمق مي   در نگاه اول بسیار ساده به نظر ی  ترق ی  ها داستان 

 کرده است. ی  زندگ   ها آن شناسد بلکه با  مي   ی خوب به   خود را ی  ها داستان ی  ها ها و مضمون موضوع   تنها نه 
را منعکا  زیبا و دلنشین طبیعت  ی  آثارش صدا در    ، جوان آمریکایي   ا ی نو رمان (،  1977- جاسمین وارد )    

که  ی  خاص ی  کشد. با توجه به دلبستگ خشمگین و سرکش را به تصویر مي ی  طبیعت ی  آوا ی نیز  موارد در    هرچند   ، کند می 
کند. وارد  را توصیف مي ی  این موقعیت مکان   ش ی ها داستان   اکثر   دارد، در ی  پ ی س ی س ی وارد به زادگاه خود، جنور م 

عنوان  با    اش دومین اثر برجسته ی  (، برا 2012جایزه آلکا )   و ی  کتار داستان ی  زه مل : جای ازجمله ی  جوایز بسیار زیاد 
ترینا  طوفان کا گرفتار  که  ی  ا خانواده بین اعضا  ی  عاطف عش، و ارتباب    که در آن ی  رمان ،  ( 2011)   ها نجات استخوان 

را به    1( 2017)   بخوان، دفن نکن، بخوان رمان  ی  برا ی  و جایزه کتار داستان   هنرمندانه به تصویر کشیده شده   اند شده 
کتار  ی  است که مفتّر به دریافت جایزه مل ی  آمریکای - . جاسمین وارد تنها زن آفریقایي اختصاص داده است   خود 

قرار    ن ی و توه مدرسه مدام مورد تمسّر  ی  ها خود توسط بچه ی  دو دوره شده است. او به علت نژاد آفریقای ی  برا ی  داستان 
منجر به خل، آثار   ت ی درنها به نوشتن و مطالعه بپردازد که گرفت. همین امر سبب شد ضمن پناه بردن به طبیعت  مي 

  بخوان، دفن نکن، بخوان ، و  ( 2011)  ها نجات استخوان ،  2( 2008) شود ی م  تبار گسسته که ی  جای چون  ی  ارزشمند 
 . ردید گ   ( 2017) 

 هدف و اهداف پژوهش .  2

  ثار آ ،  ( 1995)   3ذهن ی  زمین، شفا ی  بوم روانشناسي: بازساز (، و  0199)   زمین ی  صدا   این پژوهش با اتکا به کتار   

، همچنین  6و چ  کوئیست   5لیندا بازل   ، اثر ( 2009)   4بوم درماني: شفا با در نظر گرفتن طبیعت فاخر تئودور روزاک،  

  8محیط زیست ی  جدید برا ی  فرافردي: توسعه مبان   شناسی بوم یک  ی  به سو با عنوان    7فاکا وارویکا    رگ ار ی تأث اثر  
ارائه کرده ی  نظر   ، چارچور ( 5199)  آن    تلفیقی جدیدی  قالب  و  ی  ترق ی  آثار منتّب گل تطبیقی  به مطالعه  و در 

 
1. Sing, Unburied, Sing (2017) 

2. Where the Line Bleeds (2008) 

3. Ecopsychology: Restoring the Earth/Healing the Mind (1995) 

4. Ecotherapy: Healing with Nature in Mind (2009) 

5. Linda Buzzel ( 

6. Craig Chalquist (1961- ) 

7. Warwick Fox (1954- ) 

8. Toward a Transpersonal Ecology: Developing New Foundations for Environmentalism (1990) 
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  1« اناربانو و پسرانش » و  « درخت گلابي » کوتاه  ی  ها . فر  اولیه بر این است که در داستان پردازد ی م وارد  جاسمین  

داستان و طبیعت  ی  اصل ی  ها ارتباب تنگاتنگ بین شّصیت  ، ( 2011)   2ها نجات استخوان ، همچنین رمان  ( 2000) 
داستان خود جنبه  ی  اصل ی  ها شّصیت   عنوان به با انتّار محمود و انار بانو  ی  ترق ی  . گل کشیده شده است به تصویر  

آن از تروما نجات یافته، به آرامش    و کشف   با پناه آوردن   هایش کند که قهرمانان داستان از طبیعت را توصیف مي ی  مثبت 
ی  است که جاسمین وارد با به تصویر کشیدن طوفان کاترینا، جنبه ترسناک و منف ی  حال   رسند. این در مي ی  و خودشناس 

یکدیگر نزدیک    به   حال ن ی درع   را به طبیعت و   و ا   خانواده   و   3"اش"   ، داستان ی  طبیعت را آشکار ساخته و بدین ترتیب راو 
 سازد. مي 

تحقیقی واکنش  هیچ  و  قرارگرفته    موردنقد   و روانکاوانه ی  فلسف های  اغلب از دیدگاه   « درخت گلابي »   داستان کوتاه   
انار بانو  » است.    را بررسی نکرده   بر روان انسان   طبیعت   ر ی تأث طبیعت و    از   نویسنده و حساسیت نسبت به طبیعت، درک  

  ها، نجات استخوان قرار نگرفته.  موردمطالعه ی  روانشناس از منظر بوم  گاه چ ی ه نیز  ی ترق ی  از گل ی اثر دیگر   « و پسرانش 
نشده است. این حقیقت  ی  بررس ی  روانشناس دیدگاه بوم   نبوده و از ی  سمین وارد نیز از این قاعده مستثن ا رمان برجسته ج 

از نظریات تئودور روزاک، لیندا بازل و وارویکا  ی  روانشناسانه و تلفیق بوم ی  پژوهشگر را بر آن داشت تا با خوانش 
 آشکار سازد. را    ها آن در  نقب نزده را  ی  از معناها ی  لایه جدید ضمن مقایسه آثار فوق  فاکا،  

 اهمیت و محدوده پژوهش .  3

  نامند و می   Ecopsychologyای در نقد ادبی غرر که آن را پیماید مطاب، است با حوزه مسیری که این پژوهش می 
روانشناسی به  گیری از نظریه بوم بنابراین مطالعه پیش رو با بهره ؛  روانشناسی ترجمه شده است در ادبیات فارسی به بوم 

این حیث در حوزه مطالعات   آثار منتّب گلی ترقی و جاسمین وارد پرداخته و از  و    ی ا رشته ان ی م بررسی  ادبیات 
  از   ( 2000« ) اناربانو و پسرانش » و  « درخت گلابي » کوتاه    ی ها پژوهش داستان گیرد. محدوده این  روانشناسی قرار می 

روانشناسی افقی نو را  ، اثر جاسمین وارد است که با تکیه بر رویکرد بوم ( 2011)   ها نجات استخوان رمان  گلی ترقی و  
 خواهد گشود.    نویا رمان بانوی    به روی خوانندگان آثار این دو 

 
1. “The Pear Tree” and “Anar Banoo and Her Sons” (2000) Goli Taraghi 

2. Salvage the Bones (2011) Jesmyn Ward 

3. Esch 
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 انتقادی تحقیق   پیشینه .  4

، لیکن اغلب تحقیقات مطالعات بالینی  صورت گرفته است ی  بسیار ی  ها پژوهش ی  درمان و بوم ی  بوم روانشناس   حوزه   در 
را    کوتاه متن ادبين رمان و داستان    چنین مفاهیمی با   پیوند اند و  پیرامون این مفاهیم اکتفا کرده مطالب  ی  گردآور بوده، به  

ی  ر ماندگار گل ا ث آ   ، « انار بانو و پسرانش » و    « درخت گلابي » های  در مورد داستان ی  بسیار   . مطالعات اند نادیده گرفته 
( صورت گرفته است. هرچند  1977- ، اثر برجسته جاسمین وارد )  ( 2011)   ها نجات استخوان (، و  1939  - ) ی ترق 
این سه اثر برجسته    تطبیقی   طور به و  ی  روانشناس از منظر بوم ی  موجود تا کنون هیچ تحقیق ی  ها کثرت پژوهش   رغم ی عل 
ی  اثر گل ی معنا در داستان کوتاه درخت گلاب ی ابعاد پدیدار ی  واکاو »  در ی قرار نداده است. رضا رضای   ی موردبررس را 

- پردازد. او معتقد است گفته پرداز مي   اثر ی  به تحلی  گفتمان ادب ی  شناس ا معن - ، با تکیه بر رویکرد نشانه ( 1401)   « ترقي 
دارد،  ی  به سزای   ر ی تأث ی  فرآیند تولید و دریافت معن پروراند و این امر بر  را در بطن گفتمان مي ی  پدیدار   ی ها مؤلفه اوي،  ر 
بحران رشد شخصیت  » راند. در  و گاه آن را به حاشیه مي  دارد ی برم گام ی کنش روای ی  احیا ی  گاه در راستا  که ی طور به 

نظریه  ی  سحر خوش سرور، با استفاده از مبان جاوید شاد و  ی  مهد ،  ( 1401)   « ی ترق ی  در "درخت گلابي" نوشته گل 
 کنند. تحلی  می   را   - محمود - داستان ی  شّصیت محور بحران رشد  اریک اریکسون،  ی  اجتماع   - رواني 
، با استفاده از نقد بوم  ( 1394)  « ترقي ی  گرایانه از داستان "درخت گلابي" نوشته گل بوم ی خوانش » در  ی از ی نوذر ن   

و بهاره  ی  سادات   ن ی الد شهار پردازد. سید  مي ی  در داستان درخت گلاب ی  و روستای ی  تقاب  محیط شهر ی  گرایانه به بررس 
  ا ، ب ( 1398)   « محیطی زیست شده: مطالعه فیلم"درخت گلابي" با رویکرد نقد ی  مکان ی ها ت ی هو » در مقاله  سقازاده 

ضمن  ی  داریوش مهرجوی ی  به کارگردان ی درخت گلاب  و فیلم  ی ترق   ی نوشته گل  « درخت گلابي »   داستان کوتاه ی  بررس 
خاطره و زمان  نقش  تضاد بنیادین حاکم بر هویت جنسي، زمان و مکان،    ، دلالتمندي"مکان" در دو اثر فوق مطالعه  

  « داستان کوتاه انار بانو و پسرهایش ی  ریّت شناس » کیش در  ی  . سعید محمد کنند می   خاطرنشان را  حال و گ شته  
قرار    ی موردبررس را    پراپ داستان انار بانو ولادیمیر  بر اساس الگو  ی  شناس و روایت   ی شناس ّت ی ر ، از منظر  ( 1399) 

 د. دان مي   دیگر   ی ن ی سرزم را روایت گر تلاطم، درد و اضطرار سفر به    داده و آن 
داستان "انار بانو و پسرهایش" از  ی  شخصیت ها ی  بررس »   فاطمه سکوت جهرمي، در و  ی  کوچک   ی سلیم  ابراهیم   

،  " دیگري " مفاهیم هم پیوند با آن مانند:  ی  ، با تکیه بر نظریه "تن بیگانه"و برخ ( 1394) «   منظر "تن بیگانه" ژولیا کریستوا 
نیز  ی  ترق ی  دیگر از آثار گل ی  برخ   د ن پرداز داستان اناربانو مي ی  به بررس   ، ژولیا کریستوا " بیگانگي " و " بیگانه " ،  " دیگر بودگي " 

  « ترقي ی  ساختار آثار گل ی  بررس » با عنوان    نامه ان ی پا اند مانند:  قرار گرفته   موردمطالعه جدید نقد  ی  رویکردها   ی ر ی کارگ به با  
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)ادبیت متن(، و نقد ساختارگرا )طب،  ی  که در سه حوزه عناصر داستان، نقد فرمالیست ی  ر سلیمه رودک ، اث ( 1389) 
در مقاله  ی احمد   و عفت ی دازد. ماندانا علیم پر مي ی  ترق ی  گل ی ها داستان ی  برمون و پراپ(، به نقد و بررس ی  الگوها 

برخ  داستان ی  "تحلی   رویکرد ی  ترق ی  ها از  ) ي فمینیست ی  با  داستان ( 1395"  مطالعه  به  دیدگاه  ی  ترق ی  گل ی  ها ،  از 
د که  ن کن مي ی  را در سه قالب زن کودک، زن معشوق و زن مادر معرف ی  ترق ی  ها زنان داستان   ها آن د.  ن پرداز فمینیست مي 

،  ( 1394) ی  ترق ی  آثار گل ی  نقد و بررس کنند. کتار  تمام و کمال احساسات دختر بچه، معشوق و مادر بودن را تجربه مي 
، نیز  ( 1393) ی  ترقي( اثر شهلا زرلک ی  آثار گل ی  خلسه خاطرات )تحلی  و بررس و  ی  کریم ی  و مهد ی  دهباش   ی اثر عل 

ی  تا به امروز از دیدگاه بوم روانشناس  ترقی   از آثار   ک ی چ ی ه لازم به ذکر است  است.  ی  در مورد ترق  ی ف ی تأل   آثار  ازجمله 
 است. ی  از دیدگاه بوم روانشناس ی  ترق ی  آثار گل ی  نّستین بررس حاضر  تحقی،    قرار نگرفته و   موردمطالعه 

او از   ی ها رمان خوانش از  ی حاک  اکثراً  ، مانده است ی به جا جاسمین وارد  آثار  ی  آنچه تا به امروز از نقد و بررس   
  ، ( 2011)   ها نجات استخوان همچنین رمان  است.    ها آن و به حاشیه رانده شدن    پوستان اه ی س ی  دیدگاه نژادگرایي، بیگانگ 

ها اثر  نجات استخوان » نامه خود با عنوان  پایان  در   1کارن ی  سوشما جیوت قرار گرفته.   ، ی موردتحق اثری است که کمتر 
را حاص     محیطی زیست ی  ها و آسیب ی  ، تغییرات آر و هوای ( 2018)   « داستان آخر الزماني   عنوان به جاسمین وارد  

ت.  اس   جبران رقاب  ی غ انسان بوده و    طلب جاه از روح  ی  داند که ناش تحقیقات و مداخلات محققین و دانشمندان مي 

ی  گرای و بوم ی  آفریقای ی گرای احیا: نظریه تروما، معنویت  عنوان به اصلاح » نامه خود با عنوان در پایان  2ن الکساندر کوه 

تروما  ی  و تئور ی گرای بوم ی  تلاق ی  چگونگ ی ، به بررس ( 2019)   « اثر جاسمین وارد   3در رمان بخوان، دفن نکن، بخوان 
انار بانو  » و    « درخت گلابي »   خوانش تطبیقی دو داستان   ن ی حاضر نّست شد مطالعه    اشاره   ز ی ن چنانچه پیشتر    . پردازد مي 

 . است روانشناسی  اثر جاسمین وارد، از منظر بوم   ، ( 2011)   ها نجات استخوان و  گلی ترقی    اثر ،  ( 2000)   « و پسرانش 
مقاله    اگرچه  در  لک  مرتضی  و  اسلامیه  راضیه  زاده،  رئوف  ژرف "بوم نرگا  بوم شناسی  با  تقاب   در  شناسی  نگر 

، به  ( 1402نگر: خوانش تطبیقی اه  غرق اثر منیرو روانی پور و رویاهای حیوانی اثر باربارا کینگا الور") سطحی 
لیکن محققین از دیدگاه اکوکریتیسیزم و با تکیه بر    ، اند الور پرداخته بررسی تطبیقی دو اثر ماندگار روانی پور و کینگا 

  اند. با تکیه بر رویکرد نگر به مطالعه دو رمان همت گمارده سطحی   ی شناس بوم نگر و  شناسی ژرف دو مفهوم کلیدی بوم 

 
1. Joyti Sushma Karen 

2. Alexander Coheal 

3. Sing, Unburied, Sing (2017) Jesmyn Ward 
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،  ( 1402" ) 1اثر باربارا کینگا الور   رویاهای حیوانی روان شناسانه رمان  - "خوانش بوم ای با عنوان  روانشناسی مقاله بوم 
  ی شناس بوم   ناخودآگاه نیز توسط نرگا رئوف زاده، راضیه اسلامیه و مرتضی لک نگاشته شده که مفاهیم کلیدی چون  

قرار داده است. این در حالی است که تحقی، حاضر در نظر    ی موردبررس   حیوانی   ی اها ی رؤ و طبیعت بارگی را در رمان  
دارد با تکیه بر رویکرد بوم روانشناسی و تمرکز بر ترومای دوری از طبیعت، به تحلی  و واکاوی مفاهیم متفاوتی چون  

 ایرانی و آمریکایی بپردازد.   نویا رمان   ی بانو در آثار منتّب دو  ی  شناس و نفا بوم ی  فرافرد ی  شناس درماني، بوم بوم 

 و روش تحقیق ی  . چارچوب نظر 3

 شناسانه روان نقد بوم  ی  ها کاربست ها و  ویژگي   بر ی  . مرور1-3
، مطرح شد.  ( 0199) زمین  ی  ا صد تحت عنوان  ی  نّستین بار توسط تئودور روزاک در کتاب ی  اصطلاح بوم روانشناس   

 مطالعه روح است ی  به معن ی  روانشناس   خانه و ی  برگرفته از پیشوند اکو به معن ی  بوم روانشناس   فیشر ی  اند   طب، نظر 

 (4, p. 02Fisher20 تلاش اصطلاح  این  ابداع  برا   رگ ار ی تأث ی  (.  طرفداران  ی  بود  آوردن  و    ست ی ز ط ی مح گردهم 
به وجود آمد که  ی  ها رشته جدید دانشگاه ش این تلا  جه ی درنت بحث و گفتگو به نفع هر دو زمینه.   جهت  روانشناسان 

 (. وایت هیبار، p.Roszak 1990 A , 132) است ی  بیرون ی انسان در ارتباب با دنیا ی  درون ی مطالعه دنیا   هدف آن 

روانشناس ی  شناس بوم  که  سبز مي ی  را  آن  داند  با طبیعت  ی  شفا هدف  ارتباب  در  انسان  بوم    ی طورکل به .  است روان 
این رویکرد جهت  .  پردازد مي  ست ی ز ط ی مح به مطالعه ارتباب بین انسان و   محیطی زیست از طری، اصول ی روانشناس 

با  ی  طبیعي، روانشناسان و بوم شناسان را به همکار ی  انسان و دنیا  بین ی ارتباب عاطف   گسترش   ی ها راه توسعه و درک 

ی  روانشناس   3بوم ی  کانت جنین    و   2جان دیویا چون    ی پردازان ه ی نظر (.  p. Blaschke 2013 ,3)   ند ک یکدیگر دعوت مي 
  (. p. Blaschke 2013 ,10کنند ) انسان با طبیعت تعریف مي   رفته ازدست مجدد و توسعه ارتباب  ی  بیدار   عنوان به را  

روانشناس  بوم  پیچیدگي ی  ظهور  انسان ی  ها در  ناخودآگاه  ضمیر  کردن  بیدار  به  نیاز  معاصر  با  عصر  رابطه  در  ها 
ی  ها کند. هدف از آشکار ساختن چالش رو است را دوچندان مي ه که زمین با آن روب ی زیاد ی اکولوژیک ی ها چالش 

انسان،  ی  شدار ه زمین  ی  اکولوژیک  به  طبیع ی  اصل   کننده مصرف است  آگاه ی  منابع  بدون  افراب  ی  اکولوژیک ی  که 
نمود و آن را  ی  معرف   را   ی شناس بوم ناخودآگاه    بود که ی  تئودور روزاک نّستین کس   (. p.02Fisher 20 , 5ورزد ) مي 
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 بیرون دانست. ی  رابطه بین روان انسان و دنیا 

 . بوم درماني 2-3

بازیابی سلامت روانی در  برای    راهکارها از    ای مجموعه   نامند که درمانی می را بوم   روانشناسی شناسی در  کاربرد بوم 
درمانی در اواخر دهه  . بوم با طبیعت را در بر دارد   ی از گسستگ ترومای ناشی    التیام   و   بهزیستی اکولوژیکی   چهارچور 

درمانی، ابداعات این رویکرد برای درمان تروماهای ناشی از شکاف  آکادمیک و نظری بوم   متبلور شد. با ظهور   1990
درمانی را با تعریفی  بوم   ، ئیست کو چ    (. p.Buzzel & Chalquist 2009 , 47 شد )   بکار گرفته   انسان و طبیعت بین  

های  ها و فعالیت درمانی بسیاری از درمان بوم   معتقدند چ  کوئیست و بازل    .کند تعریف می   ی شناخت روان  مبتنی بر 
دهد  درمانی مانند هر رویکردی که به سلامت و بهزیستی روانی اهمیت می د. در بوم گیر بر می   مبتنی بر طبیعت را در 

معنای خود شام  هرگونه    ن ی تر در گسترده درمانی  شود. بوم های متفاوتی از سلامت و رفاه روانی ترویج می دیدگاه 
حفج سلامت روانی    منظور به عت  طبی   ا مجدد انسان ب پیوند  ای است از  درمانی آغاز شیوه بوم   است. فعالیت در طبیعت  

 (. pp.Buzzel& Chalquist 2009 , 91- 93از یک سو و شفای روانی از سوی دیگر ) 

 فرافردي ی  شناس بوم   . 3-3

  ست ی ز ط ی مح ی  جدید برا ی  ها فرافردي: ایجاد پایه   ی شناس بوم به سمت یک  اولین بار در کتار  ی  برا   1فرافردي ی  شناس بوم 
با    است که بر این    فراف ی  شناس بوم   تأکید   . مطرح شد ی  (، فیلسوف استرالیای 1954- (، اثر وارویکا فاکا ) 1990) 

حا  بر ی فرافرد ی  شناس بوم طب، نظر فاکا، با طبیعت زمین نجات خواهد یافت.  ی  ش هم ات پندار ز شناختن ار 
معتقد است  دارد. او   تأکید بین خود و محیط است  ی ها از شناسایي ی ا از خود که حاص  فرآیند مجموعه  ی ا گسترده 

است  ی  ا فلسفه شناسی فرافردی، بوم ت به آن.  ه حا شبا   فقط نه است مشترک با موجودیت  ی احساس   ی، هویت   چنین 
و حول    پرداخته  از آن هستند ی ه بّش نیستند بلک  ط ی از مح ها جدا ک اینکه انسان در در مورد که به تلاش ی اکولوژیک 

بین   مرز  ) گ و طبیعت مي   انسان ایده محوکردن  که    فاکا   (. pp.5aFox 199 , 150-152ردد  است  باور  این  بر 
به حالت  ی  و دستیاب ی  آگاه ی  کشف وضعیت متافیزیک ی  برا ی فراتر رفتن از خود نفسان فرافردي، تمرین ی شناس بوم » 

ی  ک  هست   ، خود ی  با فراتر رفتن از مرزها ی  او معتقد است تجربه انسان   (. p aFox 1990 ,59« ) است ی  وحدت معنو 
با طبیعت را  ی  به معنویت متعالي، همزیست ی  ها از طری، ارتباب متقاب  با طبیعت و دستیاب را در برخواهدگرفت. انسان 

 
1. Transpersonal Ecology 
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یا وجه  ی  زمین خواهند بود. طب، نظر فاکا بسط خود از طری، فرآیند شناسای ی  برا ی  تجربه کرده و مباشران خوب 
به چنین    ی اب ی محض دست به   ن انسا   عتاً ی طب شود.  است حاص  مي   ا ی در دن   هر آنچه اشتراک خود با آنچه در طبیعت یا  

 (.  p.5aFox 199 , 267)   دهد نشان مي   آن تمای    ی ها جنبه به مراقبت از جهان در تمام  ی  ا احساس گسترده 

 شناسی بوم . نفس  4-3

شود. ایگو با جهان بیرون در ارتباب  نامیده می   )نفا(   1واسطه بین خودآگاه و ناخودآگاه است ایگو   ذهن که بّشی از  
مسئولیت آزمایش  که   است  ی نفس عزت دهد. ایگو درواقع است و از طری، ادراک به دنیای فیزیکی اطراف پاسخ می 

شناس و روانشناس  ، عصب ( 1856- 1939)   . طب، نظریه فروید است   دار عهده   را   واقعیت و احساس هویت فرد 
اتریشی، شّصیت انسان از سه عنصر تشکی  شده است که شام  اید، ایگو و سوپر ایگو یا به عبارتی )نهاد، نفا،  

.  است . نفا، مسئول برخورد با واقعیت  حضور دارد   تولد شّصیت است که از بدو   مؤلفه فرانفا( است. نهاد تنها 
ها و استانداردهای اخلاقی و درونی است که انسان از پدر، مادر و جامعه کسب  تمام آرمان گیرنده  فرانفا، در بر 

و منطقی ساختار روانی و میانجی بین نهاد، فرانفا و دنیای خارجی است. تئودور    افته ی سازمان کند. نفا، بّش  می 
انسان و طبیعت    که نفا، سازنده ارتباب بین کند  مي   روزاک با توجه به دریافت خود و آنچه فروید معرفی کرده بود ادعا 

ارتباب  را در    ی ط ی مح ست ی ز تمام مشکلات  ه و علت  کرد نفا را یکی از اصول لاینفک بوم روانشناسی معرفی   او   است. 
فوق    مسأله (. این بدان معنی است که با درک  p.Roszak 1990 , 321) داند  مي   ست ی ز ط ی مح نادرست نفا و  

های جدی که توسط انسان به طبیعت وارد  و آسیب   ست ی ز ط ی مح توان این مشک  را برطرف کرد و از معضلات  می 
سازد. در روابط بین انسان و طبیعت نفا  ایگو رابطه بین انسان با انسان و طبیعت را می   د. شده کاست یا جلوگیری کر 

شناختی عنصری است حیاتی. آنچه در روابط انسانی اهمیت بیشتری دارد شّصیت خور با نفا سالم است.  بوم 
آسیبی به   گونه چ ی ه از نظر احساسی، رفتاری و ذهنی   تنها نه ،  شناختی حالت پایدار ایگو است نفا بوم   که   ی آنجائ از  

 . ( p.Roszak 1990 , 321)   کند بلکه برای تمام موجودات بسیار محترم است طبیعت وارد نمی 

 های تحقیق . پرسش 4
 مطرح شده در این رابطه پاسخ دهد. ی  ها این پژوهش بر آن است تا به پرسش 

 شده است؟   یی بازنما سمین وارد  ا ج   و ی  ترق ی  آن بر روح و روان انسان چگونه در آثار منتّب گل   ر ی تأث   طبیعت و .  1

 
1. Ego 
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ته انسان و طبیعت را ترمیم کرده  سس در آثار خود رابطه گ ی  درمان سمین وارد با برجسته ساختن بوم ا و ج ی  ترق ی  چگونه گل .  2
شند ی م را التیام    خود ی  ها قهرمانان داستان ی  روان ی  و تروما   ؟ بّ

 گ ارد؟ مي   ر ی تأث   ها آن چگونه ارتباب قهرمانان داستان با طبیعت بر رفتار  .  3

 بحث و بررسي .  5

 سمین وارد ا اثر ج   ها نجات استخوان و  ی  ترق ی گلابي« و »انار بانو و پسرانش« از گل خوانش تطبیقی دو اثر »درخت .  1- 5  
 گلابي« و »انار بانو و پسرانش« »درخت . 1- 1- 5

و  از زبان یک استاد دانشگاه    شّص اول است  ی  ، روایت ( 1402) دیگر  ی  جای از مجموعه    « گلابي ت درخ داستان » 
در این میان با گ شته   آورده و   پناه   در دماوند اش ی خود به باغ دوران کودک  اتمام کتار ی به نام محمود که برا  سنده ی نو 

ساخته. او از    ن ی و غمگ ی منزو ی  از محمود، فرد ی  و جامعه صنعت ی شهرنشین  شود. خود و مرور خاطراتش درگیر مي 
ی  باغ دماوند به زیبای را به اتمام برساند.    خود   نگارش کتار آرام است تا  ی  شهر خسته شده بنابراین به دنبال مکان ی  هیاهو 

و بار ندادن آن صحبت  ی  کنند. باغبان پیر از درخت گلاب مي   یی خودنما همیشه است، درختان سر به فلک کشیده  
از مردم روستا  ی  ا به همراه عده خواهد تا  . از محمود می است  ی معن ی ب محمود پوا و  ی  که برا ی های کند. صحبت مي 

درختان دیگر هم یاد  » گوید: حسین مي ی  د ه از او بّواهند تا به بار بنشیند. مش ی آئین ی  دور درخت جمع شوند و ط 
  کند خود قبول مي ی  می  باطن   رغم ی عل (. محمود  69  ، ص. ر   1402ترقی  )   « کنند ها از هم تقلید مي گیرند. رستني مي 

آورد. انتّار باغ دماوند و  خود را به یاد مي ی  است خاطرات دوران کودک   درخت گلابی   گر عظمت نظاره   که ی درحال و  
کند.  هدایتش مي   شناسی بوم است که به سمت نفا    او   شناسی بوم از فعال شدن ناخودآگاه  ی  پناه آوردن به آن حاک 

ی  گوی   . است   و ترومای حاص  از آن را برای محمود به ارمغان آورده   پیوند عمی، او با طبیعت ی  شهري، گسستگ ی  زندگ 
و مرور خاطراتش در حال پر شدن است.  ی  گلاب عمی، بین او و طبیعت به وجود آمده که با حضور درخت ی  شکاف 

در  ی  پا از دیگر ی  است که یک ی  تصاویر   ، رنگین ایوان ی  ها هایش با "میم"، سفره خاطرات دوران کودکي، عاشقانه 
 بندد. ذهن او نقش مي 

حا   رفته رفته که اسارت صنعتی را برای او به همراه داشته،   ی ن ی شهرنش محمود با حضور در باغ دماوند و فرار از   
مي ی  خاص  پیدا  باغ  می به  آشکار  طبیعت  به  وی  ذاتی  علاقه  و  عش،  گویی  هدف  کند،  روزاک  نظر  طب،  شود. 

او معتقد    . است شناسی انسان نهفته که در ناخودآگاه بوم است  بیدار کردن حا ذاتی متقاب  محیطی روانشناسی بوم 
روانشناسی  بوم   هستند،   های درمانی که به دنبال التیام بیگانگی بین فرد و جامعه، فرد و فرد، سایر روش   برخلاف   است 
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  (. p.0aRoszak 199 , 65تری است که بین فرد و محیط طبیعی وجود دارد ) به دنبال درمان بیگانگی اساسی 
روزاک )ایگو( یا نفا، مسئول  کند. طب، نظر  خاطرات پیوند گسسته بین خود و طبیعت را ترمیم مي   ی ادآور ی محمود با  

است که مسئول  ی  بوم روانشناس   ر ی ناپ  یی جدا خال، رابطه بین انسان، طبیعت و بّش  نفا،  .  است مواجه با واقعیت  
  معتقد است   است. روزاک   نفا عزت آزمایش درک فرد از واقعیت، احساس هویت، احساس اهمیت به خود و  

اخلا »  سیاره ی  ق احساس مسئولیت  و  به طبیعت  زندگ ی  ا نسبت  آن  در  نفا  مي ی  که  بلوغ    شناسی بوم کنیم سبب 
ی  شناس به بیدار شدن نفا بوم   « گلابي درخت »   در داستان ی  ترق ی  (. گل p.0aRoszak 199 , 320) «  گردد مي 

نماید از  کند و تظاهر به قطع کردن درخت مي حسین، تبر خود را بلند مي ی  د ه که مش محمود اشاره دارد. هنگامي 
ی  کشد و در این لحظه ارتباب خاص بگوید. او دستش را به تنه درخت مي ی  درخت چیز   در گوش خواهند  محمود مي 

خود  ی  تمام لحظات تلخ و شیرین دوران کودک ی  آید، گوی به سراغ او مي ی  . حا عجیب گیرد مي بین او و درخت شک   
 گوید: او می   کند. را لما مي 

پوستش  ی  که روی  کهنه و خزه نرمی  کشم، به شیارهااش ميبه تن مرطور و زندهی  دستم را با مهربان
دهد. این نشسته است. این درخت هوشیار است و به تماس انگشتان خسته و لرزان من پاسخ مي

 …   کنم.اش را حا مي دارد و با خودش در نجواست و من تپش حیات دروني ی  پنهانی  درخت حرف 
ی دهد، بوخودش را مي ی  را به خاطر دارد. بو  امیکودک ی  این درخت با من آشناست و تمام روزها

تجربهی  بدن از  عش،  هاییقهدق و  ی  غنی  هاانباشته  و  دردهامعطر  و  بوی  ها  ی هاباران ی  قدیمي. 
هایش زیر شاخه ی  که روزی  هایتمام آدم ی  بازیگوش، بوی  هامهاجر و پرنده ی  و بادهای  صبحگاه

هایم را کنم. کفشدهم به این رفی، سبز، این پیر حکیم. پاهایم را دراز ميخوابیده بودند. تکیه مي 
ميمي تازه  خسته کنم.  چه  درازفهمم  راه  چه  و  دندان،  یزانوخافتان ا  ری  ام  و  چنگ  با  ، زناننفا، 

 (. 92 ، ص.ر 1402 ترقیام )شتابان، جلوتر از دیگران پیموده 

زیبای ی  ترق  مي ی  به  توصیف  را  محبوبش  درخت  و  طبیعت  با  محمود  مجدد  انتهای  کند.  ارتباب  داستان  در 
و همین امر سبب تغییر نگرش    ه چگونه نفا محمود با واقعیت مواجه شد که    دهد نشان مي ، ترقی  گلابي" "درخت 

نیز مانند دیگر شّصیت گردد مي   به طبیعت ی  و ی  ابزار  حسین و کدخدا، اکنون  ی  د ه داستان "میم"، مش ی  ها . او 
 کند. ارتباب با آن را در عم، روح خود حا مي   ر ی تأث نسبت به طبیعت پیدا کرده و  ی  ذات ی  نگرش 
ی  پیرزن . انار بانو حکایت  پردازد آن مي   طبیعت و ارتباب انسان با به نیز   « و پسرانش اناربانو » در داستان  ی ترق ی  گل   

مشرر، سفید و توپول با  ، خوش ساله هشتادوسه ی  شود. پیرزن مي سوئد  ی  دیدن پسرانش راه ی  است اه  یزد که برا 
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برد. انار بانو سرشار از  اش مي پسران عزیز کرده ی خود برا  ی دست ف ی ک که در  ی انارهای ی به سرخ   انداخته گ  ی  ها گونه 
ترقی در این داستان نیز با خل، انار بانو و  داستان را مات و مبهوت کرده است.  ی  که راو ی  عش، به طبیعت است، عشق 

انار بانو    .پردازد به بررسی پیوند با طبیعت و پیامدهای ناشی از دوری از آن می   ، عزیمت وی به کشور پیشرفته سوئد 
و محو    رنگ کم   رفته رفته سمبلی است از ارتباب عمی، و ناگسستنی انسان با طبیعت در روستا که با گسترش شهرنشینی  

 . شده است 
کند. انار خودش را  مي داستان تعارف  ی  آورد و به راو خود بیرون مي   ی دست ف ی ک درشت از    انار سرخ   دو انار بانو  

 گوید: نگران ترکیدن آن است مي ی  راو   که ی درحال   و   کند مي   لمبو آر 
انارهاجانخانم نترس،   آن  از  انار  این  انار  ی  معمول ی  .  زیر درخت  من  است،  انار محبت  نیست. 

کشیدم شیر مادر، بهم آر انار دادند. شاخه درخت را ميی  . بابا ننه که نداشتم. به جا ام شدهبزرگ 
کردم پستان مادرم است. مردم گفتند انارک، این درخت  زدم. خیال ميپایین. انار آر لمبو را مک مي 

مادر توست. درخت عش، است. کنارش هم یک درخت چنار بود. گفتند این هم پدر توست. ما  
شدیم صاحب پدر و مادر. رفتیم شناسنامه بگیریم، یارو گفت اسمت چیه؟ گفتم انارک. گفت اسم 

  1402  ،)ترقی   چیه؟ گفتم چنارک. گفت برو گم شو، مگر تو از درخت زاده شدي؟ گفتم بلهبابات  
 (. 151 ، ص.ر

به طبیعت    اش شده گم ی  ها داستان و ریشه ی  در پیوند راو ی  سفیر طبیعت سع   عنوان به انار بانو نماد طبیعت است که  
است که او و طبیعت را به یکدیگر  ی  نفا انسان پل   ، نیز به آن اشاره شد   « درخت گلابي داستان » دارد. چنانچه در  

از آنچه طبیعت به او هدیه کرده به دیدار  ی  است. او با کوله بار ی  در انار بانو بسیار قو ی  شناس کند. نفا بوم متص  مي 
ش ی نو رود که خود پسرانش مي  از  ی  با طبیعت است. وارویکا فاکا ارتباب با طبیعت را شکل ی پیوند عمی، و   دبّ

ری،  زمین نجات نّواهد یافت مگر از ط » داند. او معتقد است  را عام  آن مي ی  فرافرد ی شناس معنویت دانسته و بوم 
.  )p. aFox, 1995 ,49)   « با طبیعت ی  هم ات پندار ی  و درک ارزش بالا ی  شناس روانشناسي، تحلی  مشکلات بوم 

ی  فرافرد ی  شناس کند. بوم با آن ترغیب مي ی  با طبیعت دارد و دیگران را به دوست ی  از هم ات پندار ی  ک بالای ر بانو د   انار 
ی  فرافرد ی  شناس رسیدن به بوم ی  اولین قدم برا   ، تبیین جایگاه انسان نسبت به موقعیت او در زمین است. خودشناسي 

 کند: رسیده است اعلام می ی  به خودشناس که  داستان  ی  ، راو « انار بانو و پسرانش » در داستان    . است 
ی  هایش را براکارم و میوه خرم. انار ننه خانم را مي رو به کوه و آفتار ميی  ایا باغچهی  اي، باغکخانه  

رند و  اخواهر و برادر د دانند که با هم  اند، ميفرستم. آنها که از انار محبت چشیده ی  راف مطمردم ا



   (1403 بهار)  نّست هٔ ، شمارپنجاه و هفتمسال ، جستارهای نوین ادبی 122

 

آرام  ی  آنی  دود و روح آشفته شان براخور در دلشان ميی  افتد، حسهر بار که نگاهشان به هم مي 
انارش خوابیده و خوابش آن  ست که زیر درخت ی اصد سالهی  گیرد و همه اینها به یمن انار بانویم

 (. 166 ، ص.ر 1402گلی ترقی )چنان شیرین است که هیچ کا دل بیدار کردن او را ندارد 

  در کتار خود با  ( 1993"شناخت ارزش ذاتی چه چیزی را به دنبال دارد" ) وارویکا فاکا در مقاله خود با عنوان  

مدعی است که آنچه در طبیعت    ، 1( 2006)   ساخته شده   یط و مح   یعت طب   ی : روابط انسان ی اخلاق عموم   یه نظر عنوان  
مقدس در آن   ش ی وب کم چیزی   درواقع تعر  است.   رقاب  ی غ شود و  با ارزش شناخته می   ذاتاً است و به آن تعل، دارد 

گلی ترقی در دو    (.  ,p. 2005bFox ,132توان در آن دخ  و تصرف کرد ) وجود دارد که تحت هیچ شرایطی نمی 
« با اتکا به دو شّصیت اصلی داستان خود ضمن ترسیم ارزش  و پسرانش اناربانو » « و  گلابي ت درخ داستان کوتاه » 

نماید. ترقی بسیار ماهرانه  را گوشزد می   ها آن با طبیعت التیام روح و روان    ها آن با برجسته ساختن پیوند  ، ذاتی طبیعت 

در  کند که زندگی شهری و روستایی با خود به همراه دارد.  را ترسیم می   3مداری و زیست   2مداری تقاب  دو دیدگاه انسان 
نمادی است از انزوای انسان در عصر صنعت و تکنولوژی که از ترومای حاص  از دوری  ، محمود،  « گلابي درخت » 

درک  ، فرافردي ی شناس به بوم ی که حاص  دستیاب  رسد، می   ی خودشناس ن به ا داست ی در انتها  او   برد. از طبیعت رنج می 
به باغ دماوند پناه آورده است  ی  شهر ی  خسته از شهر و زندگ   محمود است.    و عمی، طبیعت و پیوند آن با روح و روان ا 

  او او دارند.  ی  برا ی  درمان بلکه نقش بوم   ، اند رده فراهم آو محمود  ی  امن برا ی  مکان   تنها نه آن  ی  و اکنون باغ و طبیعت زیبا 
  که ی طور به بّشد  ي م  را التیام  خود ی داشته تروما ی گلاب که به درخت ی  خود و احساس ی خاطرات نوجوان ی با یادآور 
پیوند انسان و    « و پسرانش انار بانو  » خواند. در داستان  زده و او را رفی، خود مي   تکیه ی  گلاب درخت   ه داستان ب ی  در انتها 

اش با  محبت است که رابطه با  ی  شود. انار بانو پیرزن طبیعت است، توصیف مي   که نماد ی  انار   واسطه به   ست ی ز ط ی مح 
بر اینکه مادرش درخت انار و پدرش درخت چنار بوده و به همین    تأکید با  ی  طبیعت زبان زد مردم روستا است. ننه انار 

درخت گلابی«  در »   کند. او نیز مانند محمود خود را آشکار مي ی  شناس اند، نفا بوم نامیده ی  علت او را اناربانو چنار 
 با ایجاد هارمونی بین خود و طبیعت به خودشناسی رسیده است. 

 اثر جاسمین وارد   ها استخوان نجات  . 2- 1- 5

در دامن  ی شهر ی  کشد که دور از هیاهو را به تصویر مي ی ، مردم ( 2011) ها  نجات استخوان جاسمین وارد در رمان 

 
1. A Theory of General Ethics: Human Relationships, Nature, and the Built Environment (2006) 

2. Anthropocentrism 

3. Biocentrism 
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داستان    ها نجات استخوان و مدرن به انحطاب کشیده نشده است.  ی  هستند که هنوز توسط جامعه صنعت   ی طبیعت بکر 
به طوفان پوست اه ی س فقیر و  ی  ا خانواده باتیست، خانواده ی  زندگ  ی  ا بزرگ کاترینا است. خانواده  ، دوازده روز مانده 

  5داستان نیز هست و کلاد ی  دختر خانواده که راو   تنها   4، اش 3جونیور ،  2، اسکیتا 1هاي، راندل سه پسر به نام   : نفره پنج 
  ی سع ها  ین مانده از ماش ی  به جا   ی ها قراضه فروش آهن مسئولیت خانواده که با پول اندک حاص  از  بي   و   الّمر دائم پدر  

  ها آن سال است که    7و اکنون    داده ازدست مادر خانواده هنگام تولد جونیور جان خود را    . دارد ی  مّارد زندگ   ن ی تأم   در 

زندگ  به  مادر  حضور  مي ی  بدون  ادامه  چاینا خود  توصیف  با  داستان  مي   6دهند.  آغاز  اسکیتا  محبور  شود،  سگ 
که سایر اعضا  درحالي .  به چاینا دارند ی  کند. اسکیتا و اش علاقه خاص زایمان مي   ی زود به است و    باردار که    ی سگ توله 

  بازتار طبیعت و    ر ی تأث به توصیف    نبست به چاینا، طبیعت و حیوانات ندارند. جاسمین وارد ی  خانواده احساس خاص 
و اش    بسته دل چاینا    اش موردعلاقه فرار از درد و رنج خود به سگ  ی  پردازد. اسکیتا برا مي ی  اصل ی  ها شّصیت   بر آن  

ی  ها کند. با درد کشیدن نیز گریزان از حقیقت باردار بودنش به چاینا پناه آورده. او شرایط چاینا را با خودش مقایسه مي 
 شدید پا از زایمان جانش را گرفت. ی  افتد که دردها و خونریز چاینا به یاد مادرش مي 

بودن در طبیعت  »  دارد بیان می  (، 2009)   بوم درماني: شفا با در نظر گرفتن طبیعت   در کتار چنانچه لیندا بازل    
(. پیوند  p. Buzzel & Chalquist 2009 , 20)   « است   مؤثر رشد، تقویت و بهبود سلامت روان مفید و  ی  برا 

است. هر دو   ها آن ی  و روان ی  روح ی ها ناراحتي   بّش ام ی الت  ی نوع به اسکیتا و اش با چاینا و طبیعت دارند   که  ی ق ی عم 
نامد. اسکیتا مدت  مي ی درمان اند که بازل آن را بوم خود به طبیعت و حیوانات پناه آورده ی  ها از درد و رنج ی رهای ی برا 

ها را  هر شب آن » :  کند ی م تعریف    گونه ن ی ا و منتظر وضع حم  چاینا است. اش    خوابد ی م یک هفته است که در انبار  
هایش را دور سینه چاینا حلقه کرده بود و چاینا در آغوش او آرم گرفته  اند، اسکیتا دست دیدم که کنار هم خوابیده مي 

حضور در طبیعت،  » (. طب، نظر بازل  7  ، ص. ر   2011  ، وارد )   « زد بود. او مانند گوشت دور ناخن دور چاینا حلقه مي 
را کاهش  ی  رنگارنگ، استرس، علائم اضطرار و افسردگ ی  ها سبز، حیوانات، گیاهان و گ  ی  نزدیک بودن به فضا 

از او کرده  ی  خود را وقف چاینا و نگهدار ی  دگ ن (. اسکیتا تمام ز p.Buzzel&Chalquist 2009 , 30)   « دهد مي 

 
1. Randall 

2. Skeetah 

3. Junior 

4. Esch 

5. Claude 

6. China 
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 داروی ضد انگ  تهیه کند.   ها آن د و برای  محبوبش باش   سگ   مار ی ب نحیف و  ی  ها است. او اکنون باید مراقب توله 
که نقش    است   ن ی ا  گر ی تداع اندازد. این امر  ضد انگ  خود را به خطر مي ی  به دست آوردن دارو ی  اسکیتا برا   

(، این است که  1996-1925)   1رد پ و غ ا است. استدلال پ  ش ی انسان بیشتر از فراهم آوردن سرگرم ی  حیوانات برا 
را  ی  جامعه بشر هستند که    یی ها نه یی آ حیوانات    حا انسان بودن خود به حیوانات وابسته هستیم. ی  برا ی  ما از نظر روان 
ی  معتقد است حیوانات نیز مانند طبیعت آرامش را برا   . بازل )p. 9Paul Shepard 199 ,10د ) کشن به تصویر مي 

مشهود است. اش شیفته طبیعت و حیوانات است.    کاملاً آورند. این موضوع در مورد اسکیتا و اش  ما به ارمغان مي 
   گوید: بّشند. از خاطراتش با مادر مي را التیام مي   ش ی ها رنج روح و روان او هستند و    بّش ی تسل   ها آن   یی گو 

به من یاد داده بود چطور دنبال   گرفتم و در میان بگردم. شلوار یا دامن او را مي  هامرغتّممامان 
به دنبال   بلوب  خودم پرسه  ی  برا  نم اتوميگشتیم. من این کار را دوست دارم.  مي   مرغتّم درختان 

 (. 27 ، ص.ر 2011 ،وارد ) نباشم چیزیچ هراه بروم و مراقب  خیالی ببزنم. 

در امان ماندن از طوفان است.  ی  برا ی  مکان   ی ساز آماده در حال    و   کند داستان پدر طوفان کاترینا را گوشزد مي ی  از ابتدا 
کشد که انسان از مهار آن عاجز است. طوفان،  از طبیعت را به تصویر مي ی  جاسمین وارد با اشاره به طوفان کاترینا بّش 

که هر آنچه در مسیر خود وجود دارد را    2و نمادی از اکوفوبیا، خشمگین هستند  ی  نمایانگر طبیعت ی  زلزله، سی ، همگ 
. تمام خانواده به  رد ی گ ی فرام شود و آر ک  خانه را  شروع مي  وقفه ی ب ی ها لاخره بارش ا شکند. ب از بین برده و درهم مي 

از ترس غرق شدن از پنجره کوچک زیر    ها آن آید و  آر تا آنجا نیز بالا مي   هرچند ،  برند ی م پناه  ی  اتاق زیر شیروان 
کنند. اسکیتا با  کام  در آر فرو رفته نا امیدانه شنا مي   طور به   ها آن که اکنون تنه  ی  درختان ی  ها به سمت شاخه ی  شیروان 
تباب با  ر ا »   گ ارد. خود مي ی  ها ها را در جیب تواند توله که مي ی  بندد و اش تا جای چاینا را به سینه خود مي ی  ا پارچه 

توان گفت حیوانات  انسان است و آرامش روان را به همراه دارد. مي ی از آگاه ی  در سط  عمیق  ها آن حیوانات و درک 
Buzzel & Chalquist )   « باشند ی گرانبها در این دنیا م ی  های هدیه   خود ی خود به انسان دارند  ی  که برا ی  غیر از فواید 

78, p. 2009 تروما فرد    بّش ام ی الت   ها آن به  ی  و نزدیک   ند ست ه درون انسان  ی  آشفتگ ی  برا ی  و حیوانات مرهم   (. طبیعت
چاینا سبب رها شدن و پرت شدن    ی در آر شناور هستند و تقلا   ها آن اسکیتا در تمام مدت نگران چاینا است.    . است 

 . شود او به هوا مي 

 
1. Paul Shepherd (1925-1996) 

2. Eco-phobia 
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ی  ور است و تنها شیروان رسند، که در آر غوطه ی تپه م ی  تقلا خانواده به خانه مادربزرگ الیزابت در بالا ی  بعد از کل   
روند. اکنون خانواده بعد از تجربه  مي ی  نارنج ی  شیروان ی  اش به رو است. اش به همراه خانواده   مشاهده قاب  خانه  

اند و این امر را مدیون طوفان  جمع شده   دورهم تر از گ شته،  نزدیک   اند داشته که از طوفان کاترینا    ی ا کننده ناراحت 
 : هستند 

خیا  ی هاتبدی  شود. باد به جامه  نمنم به  آسای  س نشسته بودیم و منتظر بودیم تا این باران  ینجااما 
مي  ما  برهنه  بدن  مي و  ما  و  تنهاوزید  یکدیگر  آغوش  در    مأمن لرزیدیم.  را  یکدیگر  ما  بود.  ما 

ی شاخه خیا و سرد بودیم، ما بقایا  مشتیک گرم شویم. ما درست مث     یمکرد   یسعگرفتیم و  آغوش 
  2011وارد،  )یافته بودیم "  نجات  مانده،ی  که به جای  دیگری  چیزها بودیم که در میان همه  ی  انسان

 . (251 ، ص.ر

  پوست اه ی س کشد. بدین ترتیب خانواده  طوفان خشمگین کاترینا، چهره خشمگین طبیعت را به تصویر مي   واسطه به وارد  
جاد  ی را بین اعضا آن ا ی  عمیق ی  پیوند عاطف   مجدداً باتیا که از یکدیگر دور شده بودند را به یکدیگر نزدیک کرده،  

خانواده  ی  برا ی  . طوفان نقطه عطف زند آنها رقم مي ی  برا را  ی  ا کند. در حقیقت طوفان و نجات یافتن از آن شروع دوباره مي 
بسط  » نیست.    الّمر دائم خیال و  دیگر مانند ساب، بي   خانواده   پدر   که ی طور به   ؛ رساند می   ی خودشناس را به    است که آنها 

گیرد که با به رسمیت شناختن اشتراک خود با هرآنچه در طبیعت وجود دارد  صورت مي ی  خود از طری، فرآیند شناسای 
مای  به  ی  ذات   طور به از خود، فرد  ی  ا گسترده به چنین احساس  ی  دستیاب   محض به رود که  گردد. این انتظار مي میسر مي 

ی  را شناسای ی  فرافرد ی  شناس فاکا لازمه بوم   (. p. 5aFox 199 ,267)  « مراقبت از جهان و هر آنچه در آن است گردد 
که همه  ای کند تا ک  جهان را تجربه کند به گونه است و در آن فرد رشد مي ی  داند که نتیجه یک فرآیند شّص خود مي 

تفاده از چاینا،  وارد با اس   جاسمین (.  p. 5aFox 199 ,266شوند ) از او یا خود او مي ی  جزئ   ده ی تن درهم   صورت به ها  آن 
را   باتیا   پوست اه ی س خانواده  ی  و روان ی  پي، آرامش روح ی  س سي جنور مي ی  و طبیعت زیبا   سگ محبور اسکیتا 

.  کند آنها با طبیعت از طوفان سهمگین کاترینا استفاده مي ی  دوست به تصویر کشیدن  ی  وارد برا   هرچند کند.  منعکا مي 
با    اعضا خانواده پیوند مجدد  ی  برا ی  ا را وسیله سمین وارد آن  ا ج  ، با برجسته کردن طبیعت هراسی یا اکوفوبیا   درواقع 

ی  به خودشناس ی  کنیم که اعضا خانواده باتیا با دستیاب . در انتهای داستان مشاهده می کند مي ی  یکدیگر و طبیعت معرف 
تبدی  شده است. سایر    اش ی قو از حامیان  ی  اکنون به یک   پدر خانواده   اند. با یکدیگر و طبیعت پیدا کرده ی  رابطه محکم 

شود خوشحال هستند. اش نیز بیش از گ شته به  به خانواده اضافه مي ی  عضو جدید   ی زود به اعضا خانواده نیز از اینکه  
و رسیدن به آرامش  ی شناس از خود ی  که خود انعکاس   دیگر تصمیم به سقط آن ندارد   داشتن این فرزند دلگرم است و 
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 است. ی  روح 

 ی ر ی گ جه ی نت .  6
بر با    مقاله حاضر  انسان، گل   نقش   تکیه  را  ی  ترق ی  حیاتی طبیعت در آرامش    ان نویس رمان   عنوان به و جاسمین وارد 

ی  شناس و نفا بوم ی  فرافرد ی  شناس درماني، بوم چون بوم ی  د که در مطالعه آثارشان مفاهیم ن نمای مي ی  معرف ی  ا برجسته 
نشان    انسان با بیوسفر   دوطرفه رابطه  هوشیارانه  ضمن توصیف    است. دو نویسنده معاصر ی  قاب  روئیت و بررس   وضوح به 

ند.  هست با یکدیگر و طبیعت در ارتباب    مّتلف   همواره به طرق اند، لیکن  با یکدیگر متفاوت ها  انسان اگرچه    ؛ دهند مي 
با طبیعت  ی  هم ات پندار ی  در تلاش برا   که   یی ها ت ی شّص   ترسیم و جاسمین وارد با    ی ترق   ی گل پژوهشگران معتقدند  

  بیوسفر از طری، ناخودآگاه انسان » روزاک    طب، نظر .  بین انسان و طبیعت دارند ی  در ترمیم شکاف همدل ی  هستند سع 
 Roszak)   د« رسان به گوش او مي ی  چارچور فرهنگ مدرن انسان شهر   در ی  خود را حت ی  صدا کند و  صحبت مي   با او 

1995b, p. 14 .)   کنند  زمزمه آنها با طبیعت را منعکا می   ها داستان   ، اتفاق افتاده ی  محمود و ننه انار ی  برا   این امر
افراد دخی  دانسته، بر این باور است که    تکام  آگاهی شّصی   بر پیوند انسان و طبیعت آن را در   تأکید پژوهشگران با  

د.  زن می او را رقم  آگاهی تکاملی    جهت   افزایش پتانسی  بشر   ، روحی و روانی ارتباب با طبیعت مثبت    رات ی تأث پ یرفتن  
ی  ها تماس با طبیعت در داستان   شفابّش پتانسی   ه اثبات  ب   ، روانشناسی و مفاهیم آن رویکرد بوم   استفاده از   با   ین محقق 
  ها نجات استخوان عنوان  با    و رمان معروف جاسمین وارد ی  ترق ی  اثر گل «  انار بانو و پسرانش » و    « گلابي درخت » کوتاه  

ترقی و وارد با بررسی تنهایی و سرگشتگی انسان، پیوند او با طبیعت را فرصتی جهت محیا کردن خود    . ند ا پرداخته 
اند، ترمیم  دانند. آثار منتّب علاوه بر اینکه در برگیرنده بازسازی پیوند انسان و طبیعت استعلایی و احیا دوباره می 

  ها داستان   های اصلی انزوای شّصیت دهند.  های صنعتی را نشان می فاصله ایجاد شده در اثر شهرنشینی و پیشرفت 
کشد انعکاسی است از ارتباب یا عدم ارتباب آنها  در زمان و مکان خاص که دنیای درونی و بیرونی آنها را به تصویر می 

ها است و محیط فیزیکی طبیعت  بازسازی روانی انسان   دار عهده کند که طبیعت  . این بررسی ثابت می با طبیعت 
دهند.  با پناه آوردن به آن جسم و روح خود را صیق  می   که ی طور به   ، ها های روانی انسان است جهت ترمیم تنش عاملی  

جامعه  برای  متقاب   است  اقدامی  وارد  و  ترقی  فناوری آثار  و  علمی  پیشرفت  با  که    ی ها ی اخلاق ی ب با    تنها نه   ای 
های خل، شده  گردد. شّصیت کمتر شده و قطع می   رفته رفته مواجه است بلکه ارتباب آن با طبیعت  ی ط ی مح ست ی ز 

روانی انسان در گسستگی پیوند او با طبیعت را نشان  - ضعف، حساسیت و محدودیت روحی   ا ی نو رمان توسط بانوان  
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که جسم    ی ا گونه به کنند  خود منعکا می   ز ی آم مّاطره دهند. در حقیقت آنها وضعیت روانی نوع بشر را در وجود  می 
در پایان محققین بر این باورند که   روحی روانی برسند. - زنند تا بتوانند به آرامش و مادیت خود را با طبیعت پیوند می 

  ی آباد دولت آثار نویسندگانی چون سیمین دانشور، شهرنوش پارسی پور، منیرو روانی پور، مهسا محب علی محمود  
قرار داد. در حقیقت مفاهیم   ی موردبررس روانشناسی  تطبیقی و از دیدگاه بوم  صورت به توان  و احمد محمود را نیز می 

التیام ترومای    و   شناسانه روان کلیدی این رویکرد در آثار آنها قاب  روئیت بوده و این امر بستر مناسب برای مطالعه بوم  
 آورد. حاص  از فاصله بین انسان و طبیعت را فراهم می 
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Abstract 

“The Story of Hamzeh” is considered an ancient version of Hamzehnameh 

produced after the Safavid era. This prose version is known as one of the 

oldest Ayyari-Pahlavi texts (epic and heroic texts) in the history of Persian 

literature. This study sought to examine the narrative heterogeneity of the 

work. It focused on the form to prove that the work is an outcome of historical 

and narrative mixture. The Story of Hamzeh is like t other Ayari-Pahlavi texts 

such as Samak Ayyar and Bighmi’s Darabnameh, specially in terms of 

formation and prior foundational ideas. The study showed that among the 

recurring themes represented and flourished in The Story of Hamzeh are the 

harmonization of the world; the compatibility between fathers and sons; 

seeking the beloved from a foreign land; the centrality of the king/pahlavan 

in the social order; the integration of popular thought into the official narrative 

through the Ayyari element (chivalry element). Despite the underlying 

interconnection between The Story of Hamzeh and other Ayyari-Pahlavi texts, 

this work possesses distinctive features in terms of its surface structure and 

narrative components. 
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Extended Abstract 

1. Introduction 

Hamzehnameh holds an ancient version called “The Story of Hamzeh” and has many 

newer versions that have been produced after the Safavid era. This study explored 

the old version. This version, written in prose, is known as one of the oldest Ayyari-

Pahlavi texts (epic and heroic texts) in the history of Persian literature. Some scholars 

found that the contemporary copy has been written down in the 7th century, though 

the analysis of its style suggests it has been compiled before this century. A salient 

feature of this work is its linguistic and narrative heterogeneity. In many cases the 

work possesses the archaic and straightforward features of the prose of Samani and 

Ghaznavid era, and in many other cases it simultaneously shows the features of the 

6th and 7th-century prose. The narrative heterogeneity of the text is somehow like 

its linguistic heterogeneity. The existing version is abundant with various potentials 

for making the story attractive and variant in terms of narration, but just a limited 

number of the potentials have been crystalized. That is, the existing version lacks 

uniformity, as the relationship between the events and characters does not 

correspond with the overall structure and narrative framework of the story. This 

study tried to explore the narrative heterogeneity of the work. Focused on the form, 

it was tried to show that this work is an outcome of historical and narrative mixture. 
2. Method 

This study took a formalistic approach. Here form is a kind of cohesive, imaginative, 

and non-conceptual form, invisibly connected to the “social construction”. Social 

construction is a kind of historical, dynamic, and meaningful entity that entails an 

amalgam of experiences and thoughts. The first part of this study deals with the 

attitudes of those theorists who believe that literary form does not manifest social 

factors. They argue that form is the imaginative expression of an external and social 

construct that holds a dialectical connection with it. Here the subject matter is the 

concept of generality. The superiority of the whole over the constituent parts forms 

the basics of the method and abstract definitions lead to the reproduction of concrete 

subjects over the reasoning process. Scientific analysis departs from abstraction 

towards concrete realities, while method is the continuous interplay between the 

abstract and the so-called “concrete preexisting whole”. The second part of the 

article deals with prior theories and the network of narrative imagination. The 

theoretical and methodological foundation of the study is like that of the aesthetic 

idealism within the continental tradition. According to the tradition, idea is prior to 
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the artistic object and the mental construct is prior to the objective construct of the 

literary work. The “mimesis” and “representation” possess a specific conceptual 

scope that refers to a process in which social reality is “refracted” in the literary form 

and intermingles with artistic imagination. The external reality, on the other hand, is 

presented in a new aesthetic configuration that both has a dialectic relation to the 

external environment and also is considered an integrated and independent artistic 

world. 

3. Results 

The Story of Hamzeh, like other Ayyari-Pahlavi texts, is narrated within the same 

network of narrative imagination of heroic and epic poetries. That is, the underlying 

interconnection reveals that the collective narrative imagination is solidified in the 

form of common patterns. Though the authors of epic and heroic texts have opted 

for prose and introduced the character of epic and heroic texts, inclined towards a 

more informal narrative style, and expanded the scope of Persian storytelling. They 

have consistently, consciously or semi-consciously, integrated the common 

principles of epic and heroic narratives into their works without fully departing from 

them. Specifically, The Story of Hamzeh is like the narrative structures of other 

Ayari-Pahlavi texts such as Samak Ayyar and Bighmi’s Darabnameh, specially in 

terms of formation and prior foundational ideas. Despite different surface structure 

and their specific features, these works had remained and produced within the same 

general narrative conventions. Some recurring themes have been represented and 

flourished in The Story of Hamzeh: the harmonization of the world; the compatibility 

between fathers and sons; seeking the beloved from a foreign land; the centrality of 

the king/pahlavan in the social order; the integration of popular thought into the 

official narrative through the Ayyar element; lack of understanding the objective and 

real economic relationships; and resorting to other times and places to evade the 

dominant power. Despite the underlying interconnection between The Story of 

Hamzeh and other Ayyari-Pahlavi texts and their effort to flourish shared prior ideas, 

this work possesses distinctive features in terms of its surface structure and using the 

narrative components. 

4. Discussion and Conclusion 

Regarding the form of The Story of Hamzeh and the way that its form is connected 

to its social context and ideology, three significant issues should be considered. 

Firstly, regarding the origins of this narrative, we should pay attention to reason and 

way of including two historical figures, Hamzeh Azarak and Hamzeh bn Abd al-

Mutallib. This will help us understand the formation of the narrative, which is the 
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integration of Iranian and Semitic elements and their deposition in each other. 

Secondly, the mimesis method in this story is based on “generalizing”, “reporting”, 

“eliminating the details”, and “narrative repetitions”. Accordingly, compared to 

Samak Ayyar that is considered a standard text in this regard, the attractiveness, 

diversity of story has decreased. Thirdly, we should keep in mind the prior oral and 

perhaps written forms of this story to understand the origins of some of the 

inconsistencies, incoherencies, and omissions of the existing story in parallel to its 

prose inconsistencies. In other words, the evidences within the existing text shows 

some the traces of the earlier forms of this story, suggesting that may be there have 

been some potential forms that have been based on better mimeses of this story.  



 135 155- 131. صص  ی نامه( ن فؤاد مولود کهن حمزه   یر حمزه )تحر   ۀ »متن و شبکه« در قص   یوند پ   یوۀ ش   ی بررس 

 

DOI: https://doi.org/10.22067/jls.2024.87512.1567 
 

 

 »متن و شبکه«   یوندپ  یوۀش یبررس
 نامه( کهن حمزه یرحمزه )تحر  ۀدر قص

 1403 بهشتیارد  10ن پ یرش: 1403 نیفرورد  19: افتیدر خیتار
 1ی مولود فؤاد

 چکیده 
  ا   عیاری  متون  شبکۀ  با   آن  نسبت  و(  نامهحمزه   کهن  تحریر)  «حمزه   قصۀ »  متن  در  تأملی  حاضر،  مقالۀ

 مّتصات  آن، در  محاکات شیوۀ  و  موجود متن شک   بر تمرکز با ایمکوشیده ،کجانبی از. است پهلوانی
  زمینۀ   به  قصه   این  فرم   اتصال  شیوۀ  ایمکرده  تلاش   دیگر،  جانبی  از  و  دریابیم   را  آن  ناموجود  و  متقدم  اشکال

  پیگیری   روایی  تّی   شبکۀ  و  پیشینی  هایایده  بار  در  بحث   با   را   اتصال  این.  دهیم  نشان  را  اجتماعی
  بن   حمزه   نسبت:  ایمکرده  بررسی  یکدیگر  با  نسبت  در   را  مسأله  چهار   منظور،  این  برای.  ایمکرده

 تکرارهای   و   قصه  کردن  دراماتیزه   در  ضعف  و  محاکات  در  گوییکلی  آذرک؛  حمزۀ   با   قصه  عبدالمطلب
  و   آن روایی ناهماهنگی  و ناهمگونی  و  موجود متن قراین  به قصه  ناموجود اشکال ردّپای جاذبه؛کم روایی
  متون  با آن تفاوت  و پهلوانی ا عیاری متون شبکۀ با متن این زیرساختی الگوی و پیشینی هایایده اتصال

: اندشده  انضمامی  و  بازنمایی  ،پیشینی  ایدۀ  چند  «حمزه   قصۀ»  در.  اجرا  شیوۀ  و  روایت  روساخت  در  دیگر
  محوریت »  ،«بیگانه   سرزمین  از  معشوق  طلب»  ،«پسران   و  پدران  سازگاری»  ،«جهان  شدن  هماهنگ »

 ناشدگیفهم»  ،«عیار  عنصر  قالب  در  رسمی  روایت  در  عامه  تفکر  دوور »  ،«اجتماعی  نظم  در  پهلواننشاه
  اعمال   از  ماندن   مصون   منظوربه   دیگر  مکان  و   زمان   به   ارجاع»  و   «اقتصادی  واقعی  و  عینی  مناسبات

  در   آنها  هماهنگی  و   پهلوانی،  ا   عیاری  متون  دیگر  با  «حمزه   قصۀ»  ایشبکه   اتصال  علیرغم.  «قدرت
  اجرای   شیوۀ  در  و  روساخت  پرداخت  و  تنظیم  در  قصه  این  پیشینی،  مشترک  هایایده  کردن  انضمامی

 . دارد  ویژه  اختصاصاتی روایی، هایمؤلفه 
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 مسأله بیان  .  1
اند. در  یک تحریر کهن با نام »قصۀ حمزه« و تحریرهایی جدید دارد که از دورۀ صفویه به بعد نگارش یافته   نامه حمزه   

ترین متون عیاری  نامه یکی از قدیمی مقالۀ حاضر بحث ما دربارۀ تحریر کهن است. قصۀ حمزه یا تحریر کهن حمزه 
ا پهلوانی منثور در تاریخ ادبیات فارسی است. صاحبنظران، کتابت نسّۀ موجود این قصه را مربوب به قرن هفتم  

یافته دانسته  به این نتیجه رسیده های سبک اند اما بر مبنای  از قرن هفتم بوده است.  شناختی  اند که تألیف آن پیش 
گی نثر  های آن است: متن کتار در موارد متعدد، کهنگی و ساد ناهمگونی زبانی و روایی این قصه از بارزترین ویژگی 

توان یافت  های نثر قرن ششم و هفتم را در آن می آورد و در موارد متعدد دیگر، ویژگی دورۀ سامانی و غزنوی را فرا یاد می 
نیز کمتر از    مسألۀ )در ادامه، در بّش »  این بحث خواهیم پرداخت(. ناهمگونی روایی این قصه  به  محاکات«، 

های روایی است  سازی و تنوع های بالقوه برای جاذبه ناهمگونی زبانی آن نیست. متن موجود، مشحون از انواع امکان 
که موارد کمی از آنها بالفع  شده است؛ به دیگر سّن، متن موجود، یکدست نیست و نسبت میان رخدادها و  

 های قصه با ساخت کلی و روایی آن ناهمگون و ناهماهنگ است. شّصیت 
حمزه بن عبدالمطلب یا حمزۀ آذرک شاری: نسبت متن با زمینۀ  » کوشیم این ناهمگونی روایی را در سه بّش  می   

وجوی ردّپای  توجهی به جزئیات روایی«، و »در جست گویی و کم محاکات در قصۀ حمزه: کلی  مسألۀ تاریّی«، » 
شناسی متن نشان دهیم این قصه محصول  اشکال ناموجود قصۀ حمزه در متن موجود« پیگیری کنیم و بر مبنای شک  

کنیم نسبت فرم روایی این قصه را  ای بوده است. در بّش پایانی مقاله، تلاش می های تاریّی و روایی چه آمیّتگی 
سنجی در حوزۀ  نامۀ بیغمی( نشان دهیم. این نسبت با متون عیاری ا پهلوانیِ برجسته و شاخص )سمک عیار، و دارار 

ی و سازندۀ این متون و در ارتباب با »شبکۀ تّی  روایی« آنها خواهد بود. دیالکتیک متننشبکه در اینجا  های پیشین ایده 
ها و ساخت کلی در دیگر متون  نی و زیرساخت روایی قصۀ حمزه همان ایده ی های پیش به ما نشان خواهد داد که ایده 

های روایی و تنظیم روساخت اثر است. با تمرکز بر دیالکتیک  این حوزه است و تمایز آن فقط در شیوۀ اجرای مؤلفه 
توان توضی  داد و ارتباب درونی آن با متون مجاور در  متننشبکه است که تناقضات اثر در سه محور م کور را می 

 ساحت متنی و پیشامتنی آشکار خواهد شد. 

 شناسی چهارچوب نظری و روش   . 2
شناسانه خواهد داشت. در اینجا »فرم« را  نّست که به آنها اشاره شد رویکردی فرم   مسألۀ مقالۀ حاضر در پیگیری سه  
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نهایت رشتۀ مرئی و نامرئی به  ایم که با بی شک  یا کلیتی انضمامی، تّیلی، غیرمفهومی و وحدتمند نگریسته  ۀ مثاب به 
»ساخت اجتماعی« متص  است. منظور از »ساخت اجتماعی« نیز ساختی تاریّی، پویا و معنادار است که کلیتی  

نسبی، انسجام    ی به صورت های مرکزی و پیرامونی خود،  کند و به سبب داشتن ایده از تجربه و اندیشه را در خود حم  می 
درونی دارد. در این تلقی از فرم ا که از هر نظر با برداشت فرمالیستی و ساختارگرایانه از آن فرق دارد ا فرم نسبتی درونی  

آید.  میان نمی ها است و سّنی از محتوا به  عرضی این دو در همّوانی اشکال و ساخت با ساخت اجتماعی دارد و هم 
دار  دهندۀ محض و آینه از این نظر، بّش نّست مقالۀ حاضر، با اندیشۀ کسانی مرتبط است که »فرم« ادبی را بازتار 

ای است که با آن  دانند و معتقد هستند که »فرم« بیان تّیلی ساختی اجتماعی و بیرونی و نشانۀ عام  اجتماعی نمی 
پیوند دیالکتیکی دارد. در این تلقی، اگر اثر ادبی، بیان تقلیدی واقعیت بیرونی یا بازنگری صرف محتوای آگاهی جمعی  

 ای ندارد. باشد دیگر ارزش زیباشناسانه 
ادبی     فرم  اینجا،  نشانه   مثابه به در  شا مجموعۀ  آوردگاه  که  ایدئولوژیکی  ارزش خص هایی  مختلف  های  های 

. فرم، انتزاعی زبانی نیست بلکه  شود و گرایش ذاتاً عینی و اجتماعی آن در نظر است است، در نظر آورده می   اجتماعی 
کنندگان گزاره زاده  انضمامی باید دید که در فرایند کنش و واکنش اجتماعی شرکت   ی به صورت های آن را  تمامی گزاره 

درک شکلی از ارتباب اجتماعی است که در مادۀ زبان محق، و تثبیت شده است  کنند. فرم ادبی،  شوند و زندگی می می 
موضوع کلیت است.    کند. در اینجا بحث بر سر ناشده را آشکار می های اجتماعی بیان و تراکمِ بّش نیرومند ارزیابی 

انجامد.  ود و تعاریف انتزاعی به بازتولید سوژۀ انضمامی در طی فرایند استدلال می ش تفوق ک  بر جز  اساس روش می 
میان انتزاع و چیزی است  کند و روش، نوسان مستمر  تحلیل علمی از انتزاع به سوی امر عینی و انضمامی حرکت می 

؛  1373باختین:  ؛  1390لنار: رک:   باره ن ی درا )برای بحث تفصیلی    شود »ک  از پیش موجود انضمامی« نامیده می  که 
 (. 1388و    1373لوکاا:    ؛ 1399وود:  لارنسون و سوئینگ   ؛ 1390و    1382؛ گلدمن:  1390ایوتادیه:  

های پیشینی و شبکۀ تّی  روایی، مبنای نظری و روشی ما نزدیک به آن  در بّش دوم مقاله و در بحث از ایده   
ایم، در  شود. چنان که در متن مقاله توضی  داده ای مشاهده می آلیسم زیباشناسانه در سنت قاره چیزی است که در ایده 

گردد.  شود و ساخت ذهنی مقدم بر ساخت عینی اثر ادبی تلقی می این سنت، »ایده« مقدم بر عین هنری انگاشته می 
واقعیت و امر    گردد که در آن، ای دارد و به فرایندی اطلاق می »محاکات« و »بازنمایی« در اینجا دایرۀ مفهومی ویژه 

ی عرضه  ا آمیزد و امر بیرونی در قالب زیباشناسی تازه درمی   شود و با تخیل هنری اجتماعی در فرم ادبی »منکسر« می 
نیایی یکپارچه و مستق  است )برای بحث تفصیلی  گردد که هم نسبتی دیالکتیکی با زمینۀ بیرونی دارد، هم خود د می 
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(. در  1399همرمایستر:  ؛ و  1393ژیمنز:  آلیسم و محاکات و تاریخ تطور آنها در زیباشناسی رک:  و دقی، دربارۀ ایده 
کام  بازگو و نق     طور به های نظری و روشی را  مقالۀ حاضر، برعکا شیوۀ غالب و مألوف این روزگار که بحث 

ها را  ایم که فهم خود از بنیادهای نظری و روشی را در تحلی  متن بگنجانیم و درک خود از این زمینه کنند، کوشیده می 
 ی بومی و عملی در تحلی  خود نشان دهیم. صورت به 

 پیشینۀ پژوهش .  3

های قدیم و جدید  نامه شناسی« حمزه هایی با عنوان »بررسی عناصر داستانی« و »روایت نامه تاکنون مقالات و پایان   
های روایی بوده است و از این نظر شباهت  نگاشته شده که در همۀ آنها، به شیوۀ معمول، بحث بر سر روساخت و مؤلفه 

پیشینۀ این مقاله    عنوان به از آن آثار را    ک ی چ ی ه اند.  و تفاوت آن را با دیگر متون دور و نزدیک این حوزه بررسی کرده 
» نمی  اشاره شد  که  چنان  و  کرد  ذکر  عنوان  مسأله توان  با  هنوی  ویلیام  معروف  اثر  است.  دیگری  چیز  اینجا  در   »

) »رمانا  صفوی«  دورۀ  از  قب   ایرانی  عامیانۀ  شبکه Hanaway,1970های  بحثی  که  نظر  این  از  دربارۀ  (  ای 
 شناسی قصص ایرانی دارد مرتبط به مقالۀ حاضر است ولی روش و غایت ما در اینجا چیزی متفاوت بوده است. شک  

 حمزه بن عبدالمطلب یا حمزۀ آذرک شاری: نسبت متن با زمینۀ تاریخی .  4
نامه( متنی عیاری ا پهلوانی است. شّصیت اصلی »پهلوان« در این متن، حمزه بن  قصۀ حمزه )یا تحریر قدیم حمزه   

عبدالمطلب، عموی پیامبر )ص( است که بنا بر مشهورات تاریّی، در جنگ احد به مقام شهادت رسید؛ و شّصیت  
ضمری است که بنا بر شواهد تاریّی، پیک و فرستادۀ پیامبر )ص( نزد نجاشی بود تا گروه    امیه »عیار« عمرو بن  

نگه دارد. دقت در  مصون  نزد نجاشی را از گزند و آسیب کفار مکه    طالب ی اب مسلمانان مهاجر به سرکردگی جعفر بن  
سازد: واقعیت تاریّی حمزه و عمرو امیه، امکان و استعداد تبدی   های متون تاریّی یک نکته را بر ما آشکار می داده 

های حمزه در دورۀ قب  و بعد از اسلام، علاقۀ او  شدن آنها به شّصیت روایی و تّیلی پهلوان و عیار را دارد: پهلوانی 
به شکار و صحرا، شجاعت و جسارت، حمایت او از پیامبر )ص(، درافتادن با کفار قریش و تنبیه ابولهب و ابوجه ،  
قوت یافتن مسلمانان با پ یرش اسلام او، پشتگرمی پیامبر )ص( و مسلمانان به او، ارتباب خونی و نسبی او با پیامبر  

اجرت به مدینه، پهلوانی و  و مه   طالب ی اب ها و شداید شعب  ص( مضاف بر ارتباب دینی او، حضورش در سّتی ) 
تضعیف سپاه    منظور به کارنمایی او در جنگ بدر و کشتن برخی از سران کفار و برانگیّته شدن کفار برای شهادت او  

دهد که در واقعیت  و بسیاری دیگر از این موارد، نشان می   ت او در جنگ احد و شهادت تراژیکش اسلام، رشاد 
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ها، همگی، سبب شده است  تاریّی، روحیۀ پهلوانی و مبارزه و شجاعت در حمزۀ سیدالشهدا بوده است و این ویژگی 
 شّصیت پهلوان در دنیای تّیلی متون عیاری ا پهلوانی ممکن شود.    عنوان به ورود او  

اسلام )ص( نزد    امبر ی پ برای عمرو بن امیۀ ضمری نیز چنین است: اشارات متون تاریّی به اینکه او پیک و قاصد    
نجاشی بوده است، اینکه او مأمور ویژۀ پیامبر )ص( برای رفتن شبانه به مکه و کشتن ابوسفیان بن جرح بوده است و  
در مکه علیرغم تمام خطرها به زیارت کعبه رفته و نماز گزارده است، اینکه در مّفی شدن در غارها مهارت داشته  

و بسیاری موارد    آنان را کشته و انتقام گرفته است از دست دشمنان به در آمده است و دو نفر از    سلامت به است، اینکه  
دهند   های عیار ایرانی را به او نسبت رو و سّنور بدانند و ویژگی دیگر، سبب شده است قصاصان او را رونده و شب 

  . : ص 5، د  1387طبری،  ؛  186  . : ص 5، جلد  1410ابن سعد،  های تاریّی ر. ک:  )برای بحث تفصیلی در بار این داده 
  ص.   : 1368اصفهانی،  ؛  9  . : ص 2، د  یعقوبی، بی تا ؛  70  . : ص 1، د  1409واقدی،  ؛  407  . : ص 1405ابن حبیب،  ؛  424

 (. 690  . : ص 3د  ،  1409ابن اثیر،  ؛  369  . : ص 1د  ،  1412عبدالبرّ،  ؛  291  ص.   : 1د  ،  1375ابن هشام،  ؛  26
آشنایی چندانی با منابع    اد ی ز احتمال به اند و  در دستگاه تّی  قصاصان ایرانی ا که عمدتاً از مردم معمولی بوده   

اند ا این مشهورات سبب شده است که ذهن آنها بتواند زود پهلواننعیار محبور  تاریّی مربوب به صدر اسلام نداشته 
العرر تسری دهد و بر مبنای همان الگوی رایج، برای آنان نیز    ره ی جز ها و حوادث  در قصص ایرانی را نیز به شّصیت 

اند این بوده است که از میان  قصاصان ایرانی، آگاه یا ناآگاه، بر آن درنگ کرده   سازی کند. نکتۀ مهم دیگری که روایت 
های فراوان و محتم  جهان اسلام، کسانی را برگزینند که دو دورۀ اسلامی و پیش از اسلام را تجربه کرده  شّصیت 

تر  یست و کردار پیش از اسلام آنها راحت مّضرم بوده باشند( تا از یک طرف بتوانند با تمرکز بر ز   اصطلاح به باشند ) 
اندیشی و حساسیت اه  زمانه قرار ندهند؛ و از طرف دیگر نیز از محبوبیت  قصه بسازند و خود را در معر  سّت 

و مقبولیت دینی نیز به   ها برای مقبولیت قصۀ خود استفاده کنند و رنگ و جنبه و جاذبه دینی و اسلامی آن شّصیت 
 قصۀ خود بدهند و مردم مشتاق را به پای روایت خود بکشانند و اسلام و ایران را یکجا جمع آورند. 

های داستانی و روایی، به  در دنیای قصه، حمزه به پهلوانی بزرگ و جهانگشا تبدی  شده است که پای او، به بهانه   
تواند تمام شاهان و پهلوانان مناط، مّتلف دنیا را شکست دهد و کلمۀ  شود و او می های مّتلف گشوده می سرزمین 

قالب عیاری رونده و خنجرگ ار و شجاع و شیرین  نیز در  آنان جاری کند؛ و عمرو امیه  زبان  بر  کار و  شهادت را 
بالند و بعدها در  شود که از اوان کودکی، دوست و همدرس و یار غار حمزه است و با هم می شهرآشور ظاهر می 
ها و شداید حاضر است. در اینجا نیز زود عیارنپهلوان ا همچون خورشیدشاهنسمک در »سمک  کنار او در تمام جنگ 
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نامۀ« بیغمی ا نمایندۀ اتحاد کار و اندیشه یا تن و روان هستند و با هماهنگی  عیار« ارجانی و فیروزشاهنبهروز در »دارار 
توانند جهان زشتکار و پرتلاطم اهریمنی را به جانب هماهنگی و سعادت اهورایی رهنمون  و کارسازی همدیگر می 

 شوند. 
صفا در ارتباب با عنوان کتار و نسبت آن با شّصیت اصلی، بر این است که شاید این کتار برای    الله   ی ذب گمان    

های او با  تبلیغ و شرح کارنمایی و جنگ   منظور به ق( و    213بار نّست به دستور حمزه بن عبدالله خارجی )متوفای  
(. مشهور است که حمزه بن عبدالله معروف به حمزۀ  35  ص.   : 1  ، د 1391صفا،  خلفای عباسی نگاشته شده باشد ) 

الرشید و عمال او در خراسان و سیستان شورید در نواحی شرقی ایران حکومت  آذرک شاری، پا از آنکه علیه هارون 
رسانید با علی بن  تشکی  داد و مردم را از پرداخت خراد به خلیفۀ عباسی بازداشت. او که نسب به »زوتهماسب« می 

عیسی ماهان جنگید و با سی هزار سوار تا در نیشابور راند و سپاه خلیفه را شکست. حمزۀ آذرک تا زمان مأمون و  
زیسته است. گویند چون حمزۀ آذرک در نزدیک نیشابور خبر مرگ هارون و دفن شدن وی در توس و  طاهریان نیز می 

پرستان راه سند و هند و سراندیب  بازگشت سپاه به بغداد را شنید گفت »کفی الله المؤمنین القتال« و برای جنگ با بت 
،  1381تاریخ سیستان،  در راه ترویج دین غزوها کرد و مغازی او معروف شد ) و چین و ماچین و ترکستان گرفت و  

(؛ ماجرای قیام حمزۀ آذرک چنان معروف بوده است که شرح کار و کردار او تقریباً در بیشتر تواریخ  220  ا   206  صص 
نامه« ارتباطی با حمزۀ آذرک داشته است چرا در متن  قدیم آمده است. پرسش اساسی در اینجا این است: اگر »حمزه 

و   امیه  بن  عمرو  و  عبدالمطلب  بن  حمزه  عیاری  و  پهلوانی  شرح  قصه  تمام  و  نیست  او  از  نشانی  هیچ  موجود 
 های این دو در زمان پیش از بعثت پیامبر اسلام )ص( است؟ کارنمایی 

به گمان نگارنده حدس صفا به دو دلی  دور از واقعیت نیست: نّست اینکه شورش حمزۀ آذرک علیه عباسیان    
در سیستان ا که مرکز عیاران و جنگجویان مّالف با بغداد بود ا سبب شده باشد او در میان مردم و قصاصان به پهلوانی  

ها ساخته باشند و نق  شفاهی آنها معروف گشته باشد و مردم شرق  و سرافرازی معروف شده باشد و در بار او داستان 
ایران، نارضایتی و خشم و کینۀ خود از امویان و عباسیان را با این روایات و قصص تسکین داده باشد. به دیگر سّن،  

  روحیۀ پهلوانی و عیاری حاکم بر سیستان و اینکه در قرون نّستین اسلامی سیستان مرکزی فعال در مّالفت  ۀ غلب 
ای  دهد امکان و استعداد پیدایش و پرورش قصه نظامی و ایدئولوژیک با خلافی اموی و عباسی بوده است، نشان می 

های  عیاری ا پهلوانی در بار مبارزات حمزۀ آذرک بر ضدّ دستگاه خلافت بسیار بوده است و محتم  است که صورت 
نامه« مربوب به او بوده باشد که متأسفانه از آنها هیچ مکتوبی به دست ما نرسیده است. دوم  شفاهی و ابتدایی »حمزه 
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، پا از پایان یافتن کار حمزۀ آذرک و فراموشی تدریجی مبارزات او در اذهان عامۀ مردم، به سبب  اد ی ز احتمال به اینکه،  
های شفاهی قصه تغییر مسیر داده باشد و با قصصی که دربارۀ رشادت  تشابه اسمی او با حمزه، عموی پیامبر، صورت 

و پهلوانی و شهادت حمزه بن عبدالمطلب بوده است التقاب یافته باشد و تمرکز بر شّصیت سلحشور حمزه بن  
اند و از  عبدالمطلب به م اق فرهنگ عمومی مسلمانان و تمام فرق اسلامی خوش آمده است و همه بر آن وفاق داشته 

، دستگاه خلافت  احتمال به هر نظر مصال  کار قصاصان و اقبال عمومی را در خود داشته است؛ و مضاف بر این،  
حمزۀ    ود از این مورد استفاده کرده است تا هم اذهان عمومی جامعۀ اسلامی را از قیام عباسی نیز با مقاصد سیاسی خ 

جویی علیه آنان وارد تّی  جمعی و ادبی شود؛  آذرک منحرف کند و نگ ارد که با گسترش این قصص روحیۀ مبارزه 
های صدر اسلام کسی در کانون قرار گرفته است که برادر جدّشان بوده است )جالب است که  هم از میان شّصیت 

سازی دربارۀ  شود( و روایت در کتار حاضر، عباس حضور دارد و روایت درست ماجراهای حمزه به او نسبت داده می 
 سیاسی پا از رحلت پیامبر )ص( نشده است.   مسائ  او آمیّته با  

در این میانه نیز صورت ایرانی و فارسی این قصه توانسته است به دو دلی ، حرکت تاریّی داشته باشد: نّست    
اند فرهنگ پهلوانی و حماسی صدها سالۀ ایرانی را به پهلوانی دینی و اسلامی گره  گزاران ایرانی توانسته اینکه داستان 

های فرهنگ  مند بوده است؛ و دوم اینکه، جاذبه بزنند که حرمت دینی و مقام شهادت داشته و از محبوبیت عمومی بهره 
محتواهایی را که با آن    صورت ن ی بد ضمری عرر بگنجانند و    ه عیاری و محبوبیت عیاران را در شّصیت عمرو بن امی 

شود  ا آشکار می نگاری را بر م اند. این مورد اهمیت فرم ادبی و نسبت آن با تاریخ اند در فرم جدید تلفی، کرده انا داشته 
یابیم که فرم یک متن عیاری ا پهلوانی، عناصر ایرانی و سامی را در خود جمع آورده و به وحدت رسانده است.  و درمی 

توان نشان داد که از فرم ادبی تا آیین  البته ادغام عناصر ایرانی و سامی، و رسور آنها در همدیگر را به طرق مّتلف می 
شود: برای نمونه »پیوند نوروز با دعای تحوی  سال« »التقاب جمشید و سلیمان )ع( در متون  و رسوم را شام  می 

هایی همچون رستم دستان با سلیمان و امام علی )ع( در برخی قصص«  مّتلف نظم و نثر« »به هم رسیدن شّصیت 
از جعفری    ( 1393خواهی« ) »باران و غیره از موارد آشکار این ادغام و رسور و استحاله است )برای نمونه، رک به  

 قنواتی(. 

 توجهی به جزئیات روایی گویی و کم محاکات در قصۀ حمزه: کلی   مسألۀ .  5
مصح  قصۀ حمزه، جعفر شعار، در مقدمۀ کتار آورده است که: »نثر کتار متفاوت است. گاهی عبارات بسیار    

آورد و گاه عباراتی جدیدتر به شیوۀ قرن ششم و هفتم. در  کهن و ادیبانه دارد که نثر قرون چهارم و پنجم را به خاطر می 
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چهار(.    ، ص. 1347شعار،  شود و کاتب نیز معلوم نیست« ) ای از تاریخ تحریر کتار دیده نمی پایان کتار نیز نشانه 
نامۀ  نامه« نوشته است که: »پنج کتار اسکندرنامۀ نسّۀ مرحوم نفیسی، دارار مهران افشاری نیز در مقدمۀ »فیروزشاه 

طرسوسی که بّش اعظم آن نیز در واقع قصۀ اسکندر است، نسّۀ کهن قصۀ حمزۀ چاپ مرحوم دکتر جعفر شعار،  
های ششم تا نهم هجری قمری پرداخته  به ترتیبی که ذکر شد بین قرن   … نامه  سمک عیار و قصۀ فیروزشاه یا فیروزشاه 

(. همچنین ذکاوتی قراگوزلو آورده است که قصۀ حمزه »یک تحریر فصی  و  10  ، ص. 1388افشاری،  اند« ) شده 
  ، ص. 2139ذکاوتی قراگزلو،  قدیمی مربوب به قب  از قرن هفتم هجری« است که »در قرن هفتم کتابت شده است« ) 

9 .) 
شناسی و اطلاعات تاریّی و زبانی است  شناسی و سبک گمان این سه نظر برآمده از اطلاعات فراوان نسّه بی   

و حدسی جدی در ارتباب با تاریخ نگارش نسّۀ موجود کتار است. نگارنده نیز در عین پیش چشم داشتن این  
با »سمک عیار«  دیدگاه  آن  مقایسۀ  فرم روایی »قصۀ حمزه« و  از مطالعات  آنچه  مبنای  بر  و    ۀ مثاب به ها  متن معیار 
ترین شک  قصۀ عیاری ا پهلوانی دریافته است، بر آن است که دو نکته را دربارۀ این دو قصه باید  ترین و کام  مفص  

در نظر داشت: نّست اینکه، در هر دو اثر مکرراً از »راوی روایت و استاد کتار و گزارندگان داستان« سّن به میان  
شده  های شفاهی هر دو قصه از پیش موجود بوده و نق  می ، صورت اد ی ز احتمال به دهد که  ت و این نشان می آمده اس 

است تا اینکه صورت مکتور آن در مقطعی تاریّی نگاشته شده است؛ نکتۀ اساسی در اینجا این است که نسبت  
های  گمان ریّت چگونه بوده است و اشکال شفاهی آن که بی   های شفاهی و صورت مکتور این دو قصه میان صورت 

صورت    عنوان به گشته است و آنچه امروز  روایی مّتلفنمشابهنمتفاوت داشته است چگونه در ذهن نقالان آنها می 
مکتور در دست داریم تا چه حد توانسته است جاذبه و تنوع و گستردگی قصه را منتق  کند؟ گمان نگارنده بر آن است  

با خاستگاهی شرقی، موجود بوده است )اگر شکلی مکتور نیز بوده    احتمالاً صه، از قب  و  که اشکال شفاهی هر دو ق 
اند و تحریر  توان گفت( و هر دو قصه بعدها کتابت شده است متأسفانه به دست ما نرسیده است و در بار آن هیچ نمی 

نهایی و مکتور آنها تثبیت گشته است؛ اما دو مسیر مجزا برای آنها پیش آمده است: اشکال شفاهی »سمک عیار« به  
ذوق  شناس و خوش پرداز تحریر نهایی یافته است: صدقه و ارجانی قصه شناس و داستان کنندۀ قصه دست راوی و جمع 

های  اند و علاوه بر نگهداشت و پاسداشت مّتصات زبانی و سبکی قصه )که آشکار است مشحون از ویژگی بوده 
اند و شاید بتوان گفت آن را   پیش از قرن ششم است( فرم روایی آن را نیز حفج کرده ها و سادگیِ رایجِ زبانی و کهنگی 

ترین متن عیاری ا  ترین و شیرین اند که جالب ای بلند و مکتور ساخته اند و قصه اند و تنوع بّشیده گسترش داده 
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پهلوانی است؛ اما »قصۀ حمزه« ا اگر اشکال شفاهی آن متنوع و پرجاذبه بوده باشد ا به دست راوی و محرّری افتاده  
ها بسنده کرده و نتوانسته است قصه  است که به نق  کلیات و رئوس مطالب و تکرار یک »طرح روایی« در همۀ بّش 

با  کنندۀ متن فعلی، می را چنان که باید و شاید، بپروراند و گسترش دهد. راوی یا جمع  تلّیص و  » پنداشته است 
شود. کاتب قصه نیز آشکار است که  سرراست« کردن قصه و گزارش مستقیم رخدادها است که فرم روایی ساخته می 

 کاتبی دقی، نبوده است. 
شود فر  دوم )وجود روایات شفاهی یا کتبی متقدم و پرجاذبه( را جدی بگیریم این  دوم اینکه، آنچه سبب می   

های متقدم این  کند که شاید صورت های روایی در متن فعلی هست که این احتمال را تقویت می است که برخی نشانه 
سازی و  نگاری، دیالوگ آرایی، جز  پردازی، طرح و توطئۀ روایی، صحنه هایی در حوزۀ شّصیت قصه تنوع و جاذبه 

هایی از آنها مانده است. در ادامه، ما به این  غیره داشته است. در متن فعلی به این شواهد و قراین اشاراتی شده و نشانه 
این    ألۀ مس قراین و شواهد موجود اشاره خواهیم کرد تا معلوم شود که گمان ما بر پایۀ چه شواهدی بوده است. در اینجا،  

شناس است و شاید ردّ پایی از اشکال ناموجود و متقدم  است که این شواهد و قراین، تلنگری برای مّاطب روایت 
قصه را پیش چشم ما بگ ارد. احتمال دارد آنچه مصح  کتار، جعفر شعار، دربارۀ نثر کتار آورده است ارتباطی به  
  همین مورد تداخ  اشکال ناموجود متقدم با متن موجود آن داشته باشد: »نثر کتار متفاوت است. گاهی عباراتی بسیار 

آورد و گاه عباراتی جدیدتر به شیوۀ قرن ششم و هفتم،  کهن و ادیبانه دارد که نثر قرون چهارم و پنجم را به خاطر می 
و در گوش  نماید؛ مانند این عبارت: بّتک پیشتر شده  هایی که گاه نیز نادرست می استعمال وجه وصفی   ازجمله 

 چهار(.   ، ص. 1347نوشیروان گفت.« ) 
پردازی  نهایی این بّش را به بحث بگ اریم: محاکات و روایت   مسألۀ توانیم  بر مبنای مطالب فوق، اکنون می   

»قصۀ حمزه« در مقایسه با متن شاخص حوزۀ عیاری ا پهلوانی، سمک عیار، چگونه است؟ در پاسخ به این پرسش،  
پرداخت  »   ، توجهی به جزئیات روایی« کم »   ، تنوع رخدادها و تکرار آنها« گزارش کم »   ، گویی« توان گفت که »کلی می 
های پردازش قصه« سبب  ها و زمینه کاری پردازی و ریزه سازی و دیالوگ ها« و »عدم تمرکز بر صحنه دقت شّصیت کم 

با دقت    تر از سمک عیار باشد. پردازندگان سمک عیار نمایی آن، ضعیف شده است که محاکات این قصه و انگارۀ واقع 
نامه یا کمتر به این  و گزارندۀ حمزه   تنوع و پیوستگی روایی خل، نمایند اند جاذبه و  های م کور توانسته و تمرکز بر مؤلفه 
 اند. دانسته گویی را فقط گزارش رخدادها می اند، یا اص  قصه اند، یا کمتر با این نکات فنی آشنا بوده موارد دقت کرده 
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پای اشکال ناموجود »قصۀ حمزه« در متن موجود در جست .  6  وجوی رد 
های شفاهی یا  های روایی در دیگر روایت ها و تنوع دهد که امکانات و جاذبه نگارنده به قراین زیر این احتمال را می   

کتبی مقدم بر روایت موجود از این قصه، بیشتر و بهتر بوده است و راوی کتار حاضر، با این مصال  خوبی که در  
های روایی و ارزشمندی  ها و مصال  و مایه توانسته است روایتی بهتر تولید کند. برخی از امکان اختیار داشته است می 

 که سر نخ آنها در این قصه مانده است بدین ترتیب است: 
که اشاره شّصیت ویژگیهایی در متن حاضر هستند  به  این  آنها می  فرد منحصربههای  ای  و  شود 

های های روایی، و کنشسازیهای متنوع، جاذبهپردازیتوانست به انبوهی از شّصیتها میویژگی
دراماتیک بینجامد و متأسفانه این کار انجام نشده است. برخی از این موارد: سرکب ا که اص  واژه  

دارد سرگپ به معنای سربزرگ بوده است و اکنون نیز در غرر ایران رایج است ا سری قوی و تنومند  
 300ساله با چوبدستی    700(؛ فرخاری سرشبان پیری  317  ا  313  ، صص.1347حمزه،    قصۀ)

(؛ سربرهنه 329 ص.منی است که با وجود پیری و سپیدیِ روی و موی نیز در اود تنومندی است )
  صص. بینند )گیرند و آسیبی نمیتن هستند و گرز و شمشیر به سر و دندان میو دیوانۀ تبسی روئین 

(؛ 355  ص.)  یدآرود و بر دشمنان فرود می(؛ الجو با پرش و جست است که در هوا می355  ا  352
(؛ سلاح  364،  362،  359صص.کند )قندز سرچوپان با چور گرانش به طرزی عجیب رزم می 

ای سمی دار با نیزه (؛ کیوس نیزه 388  ا  384  صص.است )العاده  قیماز خاوری ساطور و گرزی فوق 
نبرد می395  ص.جنگد )می به طرزی بدوی  (؛  456  ص.کند )(؛ هروم بردعی با سالک خود و 

ی هاناپ یری خود از همه متمایز است )در بّشعمرو معدی با شکم بزرگ و اندام مهیب و سیری
های افکند )در بّشفراوان قصه(؛ لندهور سرندیبی پهلوان سیاه و دراز است که با گرز باروها می

  صص. گیرد )اندازد و میپیکرش گرزش را به هوا می فراوان قصه(؛ گاولنگی در حین تاختن بر گاو کوه 
می 516و    508 دندان  به  زنده  را  دشمنان  ازهر  و  مرزبان  اولاد  و  کاا  )(؛  غیره  و    صص. خایند 

500،520 ،523 .) 

توان دید و تمام آنها مصال  و امکاناتی خور برای  در تمام موارد فوق، تمایز و تشّصی را در پهلوان و سلاح او می   
پرداز فقط به ذکر آنها یا به تعبیر بهتر، به گزارش و وصف  بّشی به قصه است؛ اما داستان سازی روایی و تنوع جاذبه 
ای آنها اکتفا کرده است؛ به دیگر سّن، در تمام این موارد، این خصایص فقط برای معرفی شّصیت و توصیف  زمینه 

در حدّ موادّ خامی که    شناسانه، این موارد »به اجرا« درنیامده و او آمده و در رخداد تنیده نشده است. به زبان روایت 
پردازش نشده و ریّت نیافته باشد، مانده است. حال پرسش اساسی این است: چگونه ممکن است یک پردازندۀ  
قصه مصالحی چنین خور به ذهنش برسد و آنها را در متن منعکا کند اما نّواهد آنها را به اجرا درآورد؟ بر پایۀ این  



 145 155- 131. صص  ی نامه( ن فؤاد مولود کهن حمزه   یر حمزه )تحر   ۀ »متن و شبکه« در قص   یوند پ   یوۀ ش   ی بررس 

 

« نبوده است. در  ی ز ی چ ی ب دهد ردّپای این شواهد و قراین در روایت قصۀ حاضر » پرسش است که نگارنده احتمال می 
آید: نّست اینکه، در »تمام« اشکال متقدم قصه این موارد در حدّ مصال   پاسخ به این پرسش، چند احتمال پیش می 

و امکان بوده و دراماتیزه نشده و پردازندۀ متن موجود نیز آنها را به همین صورت آورده است؛ دوم اینکه، این مصال  در  
موجود نیز یک یا چند روایتی    »برخی« از اشکال متقدم به اجرا درآمده است و در برخی دیگر نه، و منبع پردازندۀ متن 

این موارد و    بوده است که در آنها به اجرای این موارد توجهی نشده است؛ سوم اینکه، در اشکال متقدّم، به اجرای 
انگارۀ   به  و  دهد  »گزارش«  را  چیزی  که  است  بوده  این  موجود  متن  پردازندۀ  نگاه  اما  شده  توجه  آنها  محاکات 

 توجه کرده است. سازی و محاکات کردن« کمتر  »روایت 
می    دشوارتر  را  فوق  مطالب  دربارۀ  بحث  که  آنچه  است  این  نکردن«   موازات به کند  محاکات  و  »اجرا    ها این 
صحنه نمونه  از  ا  کم  چند  هر  ا  خور  و  موف،  گفت هایی  پردازش  جزئیات  سازی،  و  ظرایف  به  توجه  وگوها، 

هایی  بّشی به ماجرا، و ساختن طنز، در متن حاضر هست که لازم است به آنها نیز توجه کنیم. نمونه رخدادسازی، تنوع 
 از این موارد موف،: 

(، مسابقۀ تیراندازی مقب  و ارچنگ 75  ، ص.1347توصیف جنگ حمزه با پلنگ )قصۀ حمزه،  
ورود لشکر حمزه )77ص.) بر سر 190.ص(؛ توصیف  و گستهم  (؛ ترسیم صحنۀ دعوای حمزه 

(؛ سوز و گداز عاشقی حمزه در  92.ص(؛ بیهوشی نوشیروان از مهابت نعرۀ حمزه )87ص.کرسی )
 ( مهرنگار  باره 103  .صعش،  و  لندهور  توصیف  )(؛  گرز  با  نبرد 115.صشکنی  میدان  ترسیم  (؛ 

(؛ تعقیب حمزه قارن 160.ص(؛ ماجرای تلاش قارن برای آر دادن به حمزه و کشتن او ) 132.ص)
(؛ نبرد حمزه در جنگ مغلوبه با سرِ برهنه و مست از جنگ و از پشت 170صرا و ماجرای گاوبان ) 

 ( و مهرنگار )201  .صضربه خوردن  نقار حمزه  از دسیسۀ  262.ص(؛  را  قباد  نجات مهرنگار  (؛ 
( بهمن  و  سیه 306ص.زوبین  نزد  حمزه  افتادن  ) (؛  آسیابان  کام 320.صشیر  از (؛  گلفهر  خواهی 
 (. 342.ص(؛ حالات حمزه پا از مرگ مهرنگار و قباد ) 328.صعمرو بن حمزه )

ای که اینهمه بر گزارش مستقیم ماجرا، نق  کلیات آن، و بازگویی ساده و تکراری رخدادها تمرکز داشته است،  راوی   
توانسته است در مواردی معدود و گزینشی، هنرمندانه و روایی عم  کند و در اکثر موارد دیگر این ظرایف را  چگونه 

نادیده بگیرد؟ هر چند عواملی همچون »بافت و موقعیت« »تعداد و کمیت و کیفیت مّاطب« و »زمان و مکان  
دارد، اما در »قصۀ حمزه« باید توجه کرد که بیشتر این    تأثیر   روایت« همواره در کیفیت ساخت متون عیاری ا پهلوانی 

دیگر    رود. به هم پیش می   موازات به ناهماهنگی روایی در بسیاری از جاهای متن پراکنده است و از آغاز تا پایان قصه  
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،  درمجموع نامۀ« بیغمی، هایی همچون »سمک عیار« و »دارار همیشگی این عوام ، در قصه   تأثیر سّن، علیرغم 
توان تشّصی داد؛ اما در »قصۀ حمزه«  های روایی آنها را می سازی و سلیقۀ پردازندگان در طراحی مؤلفه سبک داستان 

 آید. نایکدستی و ناهمگونی در تنظیم روایت به چشم می 
یکدست نبودن نثر آن، نتیجۀ اختلاب و رفت    موازات به به گمان نگارنده، ناهماهنگی و ناهمگونی روایت موجود،    

های روایت موجود با اشکال متقدم و ناموجود قصه هست. هماهنگی و یکدستی روایی و زبانی »سمک  و بازگشت 
ها و اشکال متقدم آن به طرزی هنرمندانه و حداکثری،  عیار« احتمالًا نشان از آن دارد که در صورت موجود قصه، امکان 

تر و بهتر از آن موجود بوده باشد که به  نیست و شاید اشکالی روایی   گونه ن ی ا بالفع  شده است؛ اما در »قصۀ حمزه« 
هایی دیگر از این قصه به دست ما نرسد )شاید هم روایتی مکتور نداشته  دست ما نرسیده است. تا زمانی که روایت 
توان در این بار، حکمی قطعی صادر کرد؛ اما بر مبنای شواهد و قراین  و تمام اشکال آن شفاهی بوده باشد( نمی 

 توان به این اشکال ناموجود اندیشید. »معنادار« م کور، همواره می 

ایده .  7 در  اتصال  روایی:  تخیل  شبکۀ  و  حمزه  تفاوت قصۀ  و  روایت؛  کلی  و ساخت  پیشینی  در    های 
 روساخت 

های پیشینی آنها شک  گرفته است  در همان شبکۀ تّی  روایی ایرانی قرار دارد و بر مبنای ایده   ی طورکل به »قصۀ حمزه«  
نامۀ بیغمی است؛ اما اختصاصاتی  ای همچون سمک عیار و دارار خاص نیز در شبکۀ متون عیاری ا پهلوانی   طور به و  

های روایی دارد. پیش از ورود به این بحث، ضروری است که منظور خود را از  ویژه نیز در طراحی و پرداخت مؤلفه 
 های پیشینی« توضی  دهیم: »شبکۀ تّی  روایی« و »ایده 

های حماسی و پهلوانی با متون منثور عیاری ا پهلوانی، همگی  جدای از تمایز درونی منظومه   : شبکۀ تخیل روایی   
هایی از آن،  ساختار مشابه یا نزدیک به هم دارند و در همۀ آنها طرح کلی روایت یا بّش این متون، الگوهای روایی و  

های بیگانۀ شرق و غرر، دیدن  شبیه به همدیگر است. برای نمونه، طلب معشوق از سرزمین بیگانه، رفتن به سرزمین 
عجایب جهان، درافتادن با موجودات غیرواقعی و جادویی همچون پریان و جادوان و دوالپایان، غلبۀ عنصر جادو در  

هایی از روایت، گشودن قلاع، به چنگ آوردن زنی از سرزمین بیگانه، مسّر کردن دیگر ولایات و کشورها،  بّش 
ها نمودن در زمینۀ ملی و غیرملی، پایبندی به اصول اخلاقی و فرهنگ فتوت، کنجکاوی در دیدن  ها و رشادت دلاوری 

های ظاهری و عادت و رسوم  ها و الواح شاهان قدیم، دیدن انواع مردمان با ویژگی گنج عجایب و غرایب عالم، یافتن  
 مّتلف و عجیب، و بسیاری موارد دیگر از این دست، تنها بّشی از وجوه اشتراک این متون است. 
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این شباهت یا نزدیکی در این متون ا علیرغم تمایز درونی و سرشتی آنها با همدیگر و متفاوت بودن خاستگاه    
کند: تّی  روایی جمعی، منجر به خل،  ای اساسی می مسأله شناسی آفرینش ا ما را متوجه  اجتماعی تولید و غایت 

های ادبی که  های فردی و دیدگاه الگوهایی عام یا مشابه یا نزدیک شده است و آفرینندگان این آثار، علیرغم تمام تفاوت 
، برای نمونه، مثلًا هر چند گردآوران  گر ی د ان ی ب به اند.  ها در محدودۀ روایی همان قواعد عام کار کرده اند، برای سده داشته 

گرایانه  از روایت نّبه و آفرینندگان »متون عیاری ا پهلوانی« با انتّار نثر و وارد کردن شّصیت عیار در روایت خود،  
اند؛ اما از جانبی دیگر نیز، آگاه یا ناخودآگاه،  به جانب روایت غیررسمی گراییده و روایتگری فارسی را گسترش داده 

اند. این مشابهت  از آن عدول نکرده   کاملاً اند و  های حماسی و پهلوانی را زمینه و ظرف آثار خود نهاده قواعد عام روایت 
ای  کند که »تّی  روایی« شبکه های داستانی این متون، ما را متوجه این نکته می یا نزدیکی الگوهای روایی و طرح 

داشته است که الگوهای عام آن به طرق مّتلف در انواع متون روایی منثور و منظوم تنیده شده    وسته ی پ هم به متص  و 
دانند(. مداقه در  ه از الگوی مشترک ذهن بشر می است )ساختارگرایان این شبکۀ تّی  روایی را عام و جهانی، و برآمد 

ی  روایی« است و نشان می  دهد یک  موارد م کور، پیش و بیش از هر چیزی، در گرو فهم متن روایی در »شبکۀ تّ
تر قرار گرفته است. با دقت در رفت و بازگشت میان متن و شبکه است که جایگاه  ای بزرگ متن خاص چگونه در شبکه 

شناسی  ایم به روایت یابد و فقط در این حالت است که توانسته یک متن و میزان ارزش آن در سیری تاریّی معنا می 
 نگر نزدیک شویم. شناسی ک  واقعی و روش 

در ذهن پردازندگان و سازندگان متن روایی هست و آنها بر    آگاه و ناآگاه   صورت به که    هایی ایده   های پیشینی: ایده 
های ذهنی، مقدم بر متون روایی هستند و در واقع، متن روایی،  اند. این ایده ها متون روایی خود را ساخته مبنای این ایده 

هایی است که در ذهن مؤلفان بوده است. منتقد ادبی از  صورت عینی و انضمامی و ادبی و روایی و تّیلی همان ایده 
ها تنها مصال  موجود در دست منتقد است:  ها را استّراد کند و متن تواند این ایده طری، متن روایی است که می 

ایده ایده  از  پدیدۀ عینی، نمودی  و هر  اعیان هستند  بر واقعیت تجربی  مقدم  دانسته می ها  زیباشناسی    شود. ها  در 
نقد ادبی نیز تسری دهیم بدین    را به   ها مقدم بر آنند. اگر این شیوه دانند که ایده ای می آلیستی، متن را نیز عین هنری ایده 

نماید تا از طری، آنها  کند و آنها را تحلی  می های ادبی تمرکز می های متن بدین خاطر بر ویژگی   معناست که منتقد ادبی 
های پیشینی و متقدم است که  های مضمر و مستمر در ذهن سازندگان آنها دست یابد. با شناسایی این ایده به ایده 

های پیدا و  با چه آگاهی   شود متن ادبی خورد و معلوم می ساخت آگاهی مؤلف به نظام اجتماعی آگاهی پیوند می 
 پنهانی پیوند داشته است. 
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گردد  در این شیوه، تحلی  معکوس است و به جای آنکه متن ادبی  غایتِ تحلی  انگاشته شود، مسیر معکوس می   
گاه ساخت اجتماعی آگاهی  عرضه   ۀ مثاب به شوند و متن  های سازنده اما غایب متن، بازسازی و بازنمایی می و ایده 

شود. برای نمونه، در تمام متون عیاری ا پهلوانی شاهد این هستیم که حرکت پهلوان و عیار به جانب  نگریسته می 
های دیگر نیز باز شود و مرتباً  شود تا پای آنها به سرزمین سرزمین بیگانه است و پیوسته تمهیدهای روایی گسترده می 

شناسی مبتنی بر فرم ادبی، این حرکت قهرمان یک الگوی روایی انگاشته  گردند. در روایت ها مسّر می این سرزمین 
فرم    گونه ن ی ا شناسی پرسش اساسی این است که چرا این متون گردد؛ اما در ایده تکرار و توصیف می  مرتباً شود و می 

توان  اند. در اینجاست که می ای در ذهن سازندگان این متون بوده است که پیوسته با این الگو کار کرده اند و چه ایده یافته 
مایۀ« روایی یا »لانگ« این متون، می   گفت ایدۀ پیشینی این الگوی روایی »ایدۀ هماهنگ ساختن جهان« است. »بن 

دهد؛ و با ظهور ادیان نیز محتوایی نو بر همان ساختار کهن  به هماهنگ شدن جهان را از منظر بسیار کهن نشان می 
که در دورۀ اسلامی نگاشته  یابد. در متون عیاری ا پهلوانی مورد بحث ما  گردد و این ایده مبنایی الهیاتی می پوشانده می 

توان در روایات پیشااسلامی یافت، هر چند در نگاه نّست نسبت الهیات و فرم ادبی بعید  اند و تبار آنها را نیز می شده 
پردازان نیز به این امر  کرد، حتی اگر خود حکایت   ی اب ی رد توان نسبت آنها با این ایدۀ الهیاتی را رسد اما می به نظر می 

اند: در اندیشۀ مزدیسنی، در مسیحیت، در اسلام، و بسیاری دیگر از ادیان قدیم و جدید، پایان جهان با  آگاهی نداشته 
انگارۀ آخرالزمانی وحدت و هماهنگی تمام نیروها تحت لوای منجیان مقدس ترسیم گشته است و در پایان، جهان  

ها  زمینۀ چیدمان این روایت یا این انگارۀ آخرالزمانی در پا بینیم که این ایدۀ الهیاتی  گردد. می یکپارچه مبتنی بر خیر می 
قرار دارد و متن بر مبنای آن فرم یافته است: عیار و پهلوانی که در جبهۀ ح، قرار دارند باید تمامی جهان را متحد و  

ای پیشینی است هر چند که ردّ و نشانی آشکار از آن در متن  هماهنگ و یکدست کنند. در اینجا این ایدۀ الهیاتی، ایده 
 نباشد. 

نامۀ بیغمی بنیاد نهاد  های پیشینی مشترک در سمک عیار و دارار نامه نیز در کلیت خود، تقریباً بر ایده فرم حمزه   
پردازان و راویان ایرانی در ادوار مّتلف  شده است و این امر ما را متوجه بنیادهای مشترک و جمعی تّی  روایی داستان 

های پیشینی و زیرساخت کلی روایت به این شبکۀ  نامه در ایده بینیم که حمزه کند. چنان که در ادامه خواهد آمد، می می 
هایی با دیگر متون این حوزه دارد.  متون عیاری ا پهلوانی متص  است اما در روساخت، مّتصات ویژۀ خود و تفاوت 

 بندی کرد: زیر صورت   صورت به توان  را می   این اتصال و چرخش 
هماهنگ کردن تمام جهان    منظور به کار و کردار پهلوان و عیار در سمک عیار  ایدۀ »وحدت و هماهنگی جهان«:    ا 
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نامۀ بیغمی نیز »ترویج یکتاپرستی« در کنار  بر مبنای ایدۀ محوری »استقرار عدالت اجتماعی« است و در دارار 
شود؛ اما در قصۀ حمزه چرخش این ایده را به جانب »ترویج یکتاپرستی ابراهیمی و وحدت  »عدالت« ظاهر می 

هر چند در دیگر متون عیاری ا پهلوانی نیز فضای کلی    . استقرار دین حنیفی« شاهد هستیم   منظور به بّشیدن به جهان  
پرستی بود و ایدۀ وحدت جهان بر ترویج عدالت متمرکز  قصه برآمده از روحیۀ یکتاپرستی ایرانی و ستایش یزدان 

گیرد. پردازندگان »قصۀ  شد، اما در »قصۀ حمزه« این ایده در دستگاه دین حنیفی و یکتاپرستی ابراهیمی قرار می می 
اند: نّست اینکه با روایت کردن ماجراهای حمزه در زمان پیش از بعثت، او را  ن کار را از دو وجه انجام داده حمزه« ای 

اند روایتی بسازند که نه منافاتی  اند؛ دوم اینکه، با این کار توانسته مرود دین ابراهیمی و فراش دین محمدی نشان داده 
های تّیلی و داستانی آن اشکالی وارد باشد )چون حساسیت جامعۀ اسلامی به  با دین اسلام داشته باشد نه به جنبه 

نگارانۀ آن، امکان خل، روایت تّیلی و داستانی دربارۀ پیامبر اسلام )ع( و  نویسی جز  حوادث صدر اسلام و تاریخ 
ردن امیر حمزه و  بینیم در بّش پایانی قصه ا که مربوب به اسلام آو داده است(. بدین سبب است که می یاران او را نمی 

اند و  اند »تاریخ« را پیش چشم داشته اند و سعی کرده شهادت او است ا روایان قصه، دنیای تّیلی قصه را رها کرده 
 افتد. ها تاریّی او می خواننده ناگهان از جهان تّیلی و پهلوانی حمزۀ قصه به دنیای واقعیت 

هایی که باعث حرکت  «: در قصۀ حمزه، بیشتر جنگ و نزاع و کشمکش طلب معشوق از سرزمین بیگانه ایدۀ »   ا 
شود به سبب آن است که حمزه به مهرنگار، دختر نوشیروان ساسانی، برسد. پا از مرگ مهرنگار نیز حمزه  روایت می 

های بیگانه و  های یگانۀ سرزمین آورد. همۀ این زنان مادینه های دیگر را به ازدواد خود درمی زنانی دیگر از سرزمین 
های پهلوانی،  نامه نیز در شبکۀ تّی  روایی شاهنامه، منظومه ها هستند و از این نظر حمزه دختران شاهان آن سرزمین 

و متون عیاری ا پهلوانی قرار دارد و چهار فر  رایج را )تسّیر نماد باروری و به چنگ آوردن روح سرزمین بیگانه؛  
سالاری؛ بازماندۀ اعتقاد  ناپ یر؛ یادگار دوران زن آوردن تّمۀ پهلوان شکست   تمهید سرزمین بیگانه برای به دست 

توان به کار گرفت )برای بحث تفصیلی دربارۀ این چهار فر  ر ک:  جادویی به »پری«( در تفسیر این مورد می 
(؛ اما  1397و    1388؛ خالقی مطل،:  1390آیدنلو:  ؛  1383و    1371؛ مزداپور،  1390مّتاریان:  ؛  1378سرکاراتی:  

نامۀ بیغمی، طلب معشوق در آغاز  در اینجا دو تفاوت را شاهد هستیم: در قصۀ حمزه، برعکا سمک عیار و دارار 
شود و حمزه پا از  روایت و دلی  حرکت پهلوان نیست: بلکه ابتدا ماجراهای حمزه و بزرجمهر و عمرو امیه آورده می 

ها نمودن است که به مداین نزد نوشیروان ساسانی  بالیدن و گ راندن ماجراهایی در مکه و یمن و سرندیب، و پهلوانی 
های مکرّر و می  به  شود و ماجراهای مربوب به دور شدن بیند و عاش، می رود و در آنجا است که مهرنگار را می می 
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شود. تفاوت دوم این است که  گیرد و اساس حرکت روایت می نامه ا شک  می وصال ا همچون سمک عیار و دارار 
کند و طلب معشوق او محدود به جهان آدمیزادگان نیست: در ماجرای رفتن حمزه به  حمزه با »پری« هم وصلت می 

کند و از او دختری به نام  قاف، در حین اینکه حمزه هنوز به وصال مهرنگار نرسیده است، او با اسمای پری وصلت می 
آید )تنها دختر حمزه، فرزندان دیگر همه پسر هستند(. وصلت شاهنقهرمان با »پری« در سمک  »قریشی« در وجود می 

 شود. نامه دیده نمی عیار و دارار 
بن امیۀ ضمری عیار اصلی    «: در قصۀ حمزه، عمرو د تفکر عامه در روایت رسمی در قالب عنصر عیار و ورا ایدۀ » 

بالد و یگانۀ روزگار در فنون عیاری  با امیر حمزه می   عمرو عیار همزمان و سرکردۀ پیادگان لشکر امیر حمزه است.  
زنی و کمنداندازی  تن و خنجرگ اری و نقب به رو و دونده است، در رزم تن شود: عمرو نیز همچون سمک، شب می 

رود، حرمت  یگانه است، بّش زیادی از کنش روایی قصه مربوب به او است، اگر کارسازی او نباشد امور پیش نمی 
شود،  و جایگاهی ویژه دارد، حلّال اصلی مشکلات لشکر اسلام است، در مقام دوست و برادر پهلوان ظاهر می 

گردان و طراح نقشه است، جسور و متهور است، جادوکشی  کار و طناز و شمای  دارد، شیرین   فرد منحصربه جایگاه  
نیز عمرو امیه با سمک و بهروز عیار تفاوت دارد: عمرو    ؛ اما در مواردی … کند، نجات دهندۀ جان پهلوان است و  می 

برای خود می های امیر حمزه وارد می امیه در میانۀ جنگ  رباید،  شود و قبضۀ گوهرنشان شمشیر پهلوان دشمن را 
ذلی  می سنگ  را  پهلوانی  هر  که  دارد  نفت«  و »شیشۀ  »تفک«  ابزارهایی همچون  و  است  جنگ انداز  در  ها  کند، 

»پشتدار« امیرحمزه است تا کسی از پشت به او حمله نکند، برعکا سمک از اساس شّصیتی جدی نیست و بیشتر  
کند و این ویژگی فقط به سبب کارکرد عیاری او نیست، معل، زدن و  با شوخی و مطایبه و دشنام با دیگران برخورد می 

 ّ تک لعین را آزاد کند، و موارد دیگر.  ناپدید شدن او به طرزی افراطی است، برای گرفتن پول حاضر است حتی ب
دار و عاق  و اندیشمند و دوراندیش و محترم است و پردازش او  ، عمرو امیه کمتر از سمک شّصیتی مردم درمجموع 

 بیشتر متمای  به شّصیت طنز است تا عیار در نسبت با واقعیت و عقلانیت. 
«: مناسبت پدران و پسران در »قصۀ حمزه« نیز بر مدار محبت و مراقبت آنها از  سازگاری پدران و پسران ا ایدۀ » 

شود: قباد از مهرنگار است و عمرو و علمشه )رستم  همدیگر است. امیر حمزه در این قصه، صاحب فرزندان پسر می 
هایی پهلوان نیز  های یگانۀ سرزمین خود هستند. حمزه حتی نوه پیلتن( و دیگر پسران از زنانی دیگر که هر یک مادینه 

ورزد و پسران نیز در خدمت پدر هستند و آنها با همدیگر کار  دارد. در دنیای تّیلی این قصه نیز، پدر بر پسران مهر می 
  طور به برند. این مورد با دیالکتیک واقعیتنآرمانشهر این متون مرتبط است و  ترویج دین الهی در سراسر دنیا را پیش می 
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های مکرّر در واقعیت تاریّی، تبعات آن برای مردم معمولی، و رؤیای پردازندگان قصه در  همزمان پدرکشینپسرکشی 
هایی با دیگر متون دارد:  دهد؛ اما در »قصۀ حمزه« پرداخت روایی این ایده نیز تفاوت ترسیم آرمانشهر را نشان می 

شوند و حمزه مکرراً به سوگ فرزندان  نّست اینکه تمام پسران و فرزندزادگان حمزه در زمان حیات خود او کشته می 
  طور به نشیند. دوم اینکه، بّشی از طرح روایی این قصه به این اختصاص دارد که فرزندان حمزه،  پهلوان خود می 

ماند )اما  پهلوان اصلی می آید و خود تا زمان مرگ، جهان می   فائ، کنند و حمزه بر همۀ آنها  ناشناس، با او زورآزمایی می 
پیوندد(. از این نظر، قصۀ حمزه با  شناساند و به او می آید و پسر همیشه خود را به پدر می پسرکشی پیش نمی   گاه چ ی ه 

 نامه تفاوت دارد. سمک عیار و دارار 
قصۀ حمزه نیز همچون دیگر متون عیاری ا پهلوانی، بر    ناشدگی مناسبات عینی و واقعی اقتصادی«: فهم ا ایدۀ » 

های تولید و چرخش سرمایه فرم یافته است. در اینجا نیز کارسازی  های اقتصادی و شیوه ناشدگی واقعیت مبنای فهم 
تعدی و ظلمی بر رعیت شود و خراجی    آنکه ی ب مالی حمزه برای پرداخت مواجب لشکر، و همیشه متمتع بودن او  

گشاید  گردد که او طلسمات حضرت سلیمان )ع( و جمشید و زردهشت جادو را می توجیه می   گونه ن ی ا ستانده گردد،  
شود که  جهانی و واقعیتی عینی، که موهبتی الهی دانسته می   یابد. مال و مکنت حمزه نیز نه امری این های زر می و گنج 
شماری که او از شاهان کفار و دیوان و پریان  بی   غنائم اند یا در گرو  هایی است که پیشینیان برای او نهاده رو گنج یا در گ 

 به دست آورده است. 
«: قصۀ حمزه در مقایسه با دیگر متون عیاری ا پهلوانی، مبتنی بر  محوریت شاه/پهلوان در نظم اجتماعی ا ایدۀ » 

تر شده است: در سمک  پهلوان محور« است؛ اما »پهلوان محوری« در آن برجسته   ن »اندیشۀ سیاسی و اجتماعی شاه 
نامه، علیرغم نقش و کارکرد عیاران و پهلوانان در متن، محوریت روایت بر شاه و شاهزاده بود و او بود که  عیار و دارار 

داد و پهلوان اصلی روایت نیز، خود، همان شاه یا شاهزاده بود؛ اما در قصۀ  نظم اجتماعی و سیاسی موجود را معنا می 
  آنگاه ه  « دارد. حمز ی پهلوان جهان دهد و »کرسی  بر تّت شاهی تکیه نمی   گاه چ ی ه حمزه، حمزه فقط »پهلوان« است و  

« دارد و بعدها نیز یکی از  ی پهلوان جهان رود و هنوز تقاب  میان آنها شک  نگرفته است، کرسی » که نزد نوشیروان می 
نشاند )مثلًا قباد را که نوۀ نوشیروان است( و همچنان کرسی نشین است و خودش را مرود  فرزندان خود را بر تّت می 

 داند. دین حنیفی و فراش دین محمدی می 
« را شاهد  مصون ماندن از خطرات احتمالی   منظور به ارجاع به زمان و مکان دیگر  ا در قصۀ حمزه نیز ایدۀ » 

اند تنوع و  های دور و مّتلف عالم، تلاش کرده های گ شته و مکان هستیم و پردازندگان آن نیز با بردن قصه به زمان 
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تر  اند(. پیش )هر چند که در قیاس با سمک عیار، کمتر توفی، داشته های روایی دخی  کنند تکثر را در طراحی مؤلفه 
اشاره کردیم که انتّار شّصیت حمزه، تمرکز بر بّش پیش از اسلام زندگی او، و کیفیت تنیدن آن با واقعیت  

اند این راه میانه را پیش  ها و اقتضائاتی داشته است و قصاصان چگونه توانسته تاریّی دورۀ اسلامی او چه ضرورت 
 های موجود منافاتی داشته باشد. اندیشی باشند نه چیزی گفته باشند که با واقعیت ببرند تا نه در مظان اتهام سّت 

 گیری نتیجه .  8  
شناسی آن، باید به  شناسی« قصۀ حمزه و شیوۀ اتصال این فرم به زمینۀ اجتماعی و ایده رسد در بحث از »فرم به نظر می 

های این روایت به چرایی و چگونگی ادغام دو  چهار مورد مهم توجه داشته باشیم: نّست، در بحث از سرچشمه 
یابی این قصه را بر مبنای ادغام عناصر  شّصیت تاریّی، حمزۀ آذرک و حمزه بن عبدالمطلب، دقت کنیم تا شیوۀ فرم 

گویی« »گزارش«  ایرانی و سامی و رسور آنها در همدیگر دریابیم. دوم، شیوۀ محاکات در این قصه، بر مبنای »کلی 
»ح ف جزئیات« و »تکرارهای روایی« بوده است و به همین سبب، در مقایسه با »سمک عیار« که متن معیار در این  

سوم، اشکال مقدمِ شفاهی ا و شاید مکتور این قصه ا را  ه است، جاذبه، تنوع و کشش روایی آن کم شده است.  حوز 
و قصرهای روایی در قصۀ موجود،   ها، و ح ف ها، ناهماهنگی باشیم تا دریابیم که برخی از ناهمگونی در نظر داشته  

نایکدستی نثر آن، از کجا نشئت گرفته است. به دیگر سّن، بنا بر قراین و شواهد در متن موجود ا که در این    موازات به 
توان تشّیص داد که این احتمال را به  مقاله گفته آمد ا ردّ پاهایی از اشکال متقدم این قصه را در روایت موجود می 

 هایی محتم  و مبتنی بر محاکات بهتر از این قصه وجود داشته است. آورد که شاید شک  ذهن می 
، در  ی طورکل به تر از همه این است که »قصۀ حمزه« نیز همچون دیگر متون عیاری ا پهلوانی،  مورد چهارم و مهم 

های حماسی و پهلوانی قرار دارد. به دیگر سّن، اتصال زیرساختی این متون با  همان شبکۀ تّی  روایی در منظومه 
شناسی  همدیگر ا علیرغم تمایز درونی و سرشتی آنها با همدیگر و متفاوت بودن خاستگاه اجتماعی تولید و غایت 

دهد که تّی  روایی جمعی در قالب الگوهایی عام انضمامی شده است. هر چند گردآوران و  آفرینش ا نشان می 
آفرینندگان »متون عیاری ا پهلوانی« با انتّار نثر و وارد کردن شّصیت عیار در روایت خود، به جانب روایت  

های حماسی  آگاه، قواعد عام روایت اند؛ اما همواره، آگاه یا نیمه یده و روایتگری فارسی را گسترش داده تر گرای غیررسمی 
های  خاص، در شیوه   طور به اند. »قصۀ حمزه« اما  از آن عدول نکرده   کاملاً اند و  و پهلوانی را زمینه و ظرف آثار خود نهاده 

ای همچون »سمک  های پیشینی و سازندۀ آن، هماهنگ با الگوی روایی متون عیاری ا پهلوانی یابی« و در ایده »فرم 
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ها  اند، برای سده های روساختی و اختصاصاتی که داشته است و این آثار، علیرغم تفاوت   نامۀ« بیغمی عیار« و »دارار 
اند:  ، بازنمایی و انضمامی شده اند. در »قصۀ حمزه« چند ایدۀ پیشینی در محدودۀ روایی همان قواعد عام تولید شده 

»محوریت شاهنپهلوان در    ، »طلب معشوق از سرزمین بیگانه«   ، »سازگاری پدران و پسران«   ، »هماهنگ شدن جهان« 
ناشدگی مناسبات عینی و واقعی  »فهم   ، د تفکر عامه در روایت رسمی در قالب عنصر عیار« و »ور   ، نظم اجتماعی« 

ای »قصۀ  مصون ماندن از اعمال قدرت«. علیرغم اتصال شبکه  منظور به اقتصادی« و »ارجاع به زمان و مکان دیگر 
های مشترک پیشینی، این قصه در تنظیم  با دیگر متون عیاری ا پهلوانی، و هماهنگی آنها در انضمامی کردن ایده حمزه«  

سّن      ی تفص به های روایی، اختصاصاتی ویژه نیز دارد که دربارۀ آنها و پرداخت روساخت، و در شیوۀ اجرای مؤلفه 
  راندیم. 
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