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Women’s Status in Historical Texts: A Cognitive Analysis of Four 

Persian Works from the Ghaznavid, Seljuk, Khwarazmian, and 

Mongol Periods 
Baran Rezaie1, Habibollah Abbasi2, Effat Neghabi3 

Abstract 

Women’s agency across all historical periods of Iran is a subject worthy of careful 

consideration and analysis, as the degree of their presence or absence reflects both 

their social position in each era and the ways patriarchal society engaged with them. 

Accordingly, this interdisciplinary study, situated at the intersection of literature 

and cognitive linguistics, employs an analytical–descriptive method and the 

framework of conceptual metaphor theory to examine four prominent historical 

texts from the Ghaznavid, Seljuk, Khwarazmian, and Mongol periods. The study 

investigates the metaphors and source domains utilized in these texts to represent 

the concept of “woman” and the cultural understanding associated with it. The 

findings indicate that ideological beliefs and the power of rulers significantly 

shaped these metaphors, positioning women within a context of instrumental 

concepts. Moreover, through the projection of implicit political, economic, and 

physical experiences across linguistic and lexical networks, women’s 

objectification in these texts becomes evident. Ultimately, the research 

demonstrates that the metaphorical concepts used for women correspond closely to 

their social representation in reality, reflecting a strong connection between the 

worldview embedded in discourse and the metaphors employed. 

Keywords: women, objectification, historical prose, conceptual metaphor, 

cognitive linguistics 
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Extended Abstract 

1. Introduction 

Due to the dominance of patriarchal culture and the prevalence of masculine 

literature in ancient Iranian society, women in such a cultural context were externally 

absent yet internally present in the minds and consciousness of the people. This 

absence is more evident in Persian historical prose than in other literary and cultural 

texts and therefore requires deeper contemplation—especially since the philosopher-

historian Will Durant argues that “according to the tribal traditions of Central Asia, 

women among the Turks and Mongols possessed greater rights and held a more 

esteemed status than in other periods and societies.” (Durant, 1999: vol. 1, p. 43). 

However, do the assertions and concepts found in historical texts related to 

periods of Turkic dominance over Iran (the Ghaznavids, Seljuks, Khwarazmians, 

and Mongols) confirm this claim? 

2. Methodology  

The research method employed in this study is analytical-descriptive, based on 

cognitive linguistics and conceptual metaphor theory. This approach is grounded in 

the idea that “cognitive linguistics has gradually evolved into a systematic collective 

movement within the humanities, aiming at a better understanding of human nature” 

(Nili-Pour, 2015, p. 12). 

Using this framework, we briefly investigate cognitive metaphors of women in 

four historical texts, each representing a different era: Tarikh-e Beyhaqi (Ghaznavid 

period), Rahat al-Sudur (Seljuk period), Sirat Jalal al-Din (Khwarazmian period), 

and Tarikh-e Jahan-Gusha (Mongol period). 

To achieve this aim, data were first collected from these texts. Then, after 

identifying the cognitive function of each category of metaphors—each representing 

a set of conceptual mappings—the data were analyzed to demonstrate how women 

are represented in classical Persian prose. 

3. Conclusion 

This study aimed to elucidate the status of women during four periods of Turkic 

dominance using a cognitive and conceptual metaphor approach. The data were 

drawn from four historical texts: Tarikh-e Beyhaqi, Rahat al-Sudur, Sirat Jalal al-

Din, and Tarikh-e Jahan-Gusha. 



3 Women’s Status in Historical Texts: A …/ Baran Rezaie  … & .  

 

A descriptive analysis of metaphor types and their mappings reveals that 

metaphors concerning women in these texts are predominantly ontological. The 

concept of “woman” is frequently conceptualized through domains such as physical 

phenomena, containers, and negative entities, with the highest frequency observed 

in object-based metaphors. 

The domain of history is filled with metaphors in which women are portrayed as 

tools or inanimate objects of exchange. Although Turkic tribes, in their original 

cultural context, accorded women a relatively high status, the spread of Islam into 

Central Asia—and the subsequent cultural interactions among Arabs, Iranians, and 

Turkic groups—led to the gradual replacement of many indigenous customs with 

those of the dominant culture. Consequently, the position of women became largely 

dependent on the conditions of this new socio-cultural environment. 

A close examination of metaphorical frequencies shows that the 

conceptualizations of women reflect the worldview of a patriarchal society. Across 

these four works, however, representations of women are not entirely uniform. 

The findings suggest that during the Seljuk and Khwarazmian periods—still 

partially connected to their tribal traditions—there are fewer phenomenal, material, 

and container metaphors, indicating that women retained aspects of their earlier 

status. In contrast, in Tarikh-e Jahan-Gusha and Tarikh-e Beyhaqi, where tribal 

traditions were more deeply influenced by Iranian-Arabic culture, the frequency of 

such metaphors increases. This may also be attributed to Juvayni’s position within a 

power-oriented elite, which informs the martial and hierarchical nature of his 

metaphorical language. 

In much of Jahan-Gusha, women are depicted as passive and subordinated 

objects, often exchanged in peace treaties or wartime negotiations, represented 

through warlike and courtly metaphorical schemata. 

Given that historical texts are inherently shaped by political and economic 

power—where events are narrated from the perspective of rank, wealth, and social 

status—the historian operating within a courtly context inevitably reflects its 

dominant ideology. Consequently, the prevalence of a courtly male perspective in 

the cognitive metaphors of these texts—particularly in Tarikh-e Jahan-Gusha and 

Tarikh-e Beyhaqi—demonstrates the dominance of men over women. In these 

works, the objectification of women stands in contrast to the personhood attributed 

to men; although women are acknowledged as part of social reality, they are often 

treated as entities requiring control and preservation. 
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یخی با رویکرد شناختی   تبیین جایگاه زن در متون تار

 )با تکیه بر چهار اثر از چهار دوره غزنوی، سلجوقی، خوارزمشاهی و مغول( 

 3عفت نقابی ، 2 عباسی اللّٰ حبیب، 1باران ریایی
 ده ی چک 

و تبیین است؛ چراکه از رهگ ر میزان غیبت و حضور زن، هم   تأملقابلکاری زن در همۀ ادوار تاریّی ایران، خویش 
رو، در توان تحلیل و تبیین کرد. ازاینجایگاه او در هر دورۀ تاریّی و هم نوع مواجهۀ جامعۀ مردسالار با زن را می

میان  که تلاشی  ادبی  رشتهجستار حایر  زبان               ّ ای در حوزۀ  و  کوشیدهات  با روش تحلیلیشناسی شناختی است،  –ایم 
سلجوقی،  غزنوی،  دورۀ  چهار  از  تاریّی  برتر  متن  چهار  در  را  مهم  این  مفهومی،  استعارۀ  رویکرد  و  توصیفی 
خوارزمشاهی و مغو  واکاویم و نشان دهیم هر یک از این نثرهای تاریّی چهاراانه برای بازنمایی مفهوم زن و فهم  

های مبدأ برای توصیف زن بهره جسته است. درنهایت به این نتیجه  ها و چه حوزه گی آن مفهوم، از چه استعارهفرهن
ها ماثر است و همچنین زن در های ایدئولوژیک و قدرت حاکمان در خل، این استعارهرسیدیم که باورها و اندیشه 

ّ             یابد و با تسر ی مفاهیم یمبستری از مفاهیم ابزاری معنا می های های فیزیکی در شبکهنی سیاست و اقتااد و تجربه             
بنابراین، آنچه از این پژوهش حاصل شد، این است که ؛                     ّ                                  زبانی و واژاانی، شیئی ت زن در این متون قابل مشاهده است

ی کند، متناظر است که حاکشده برای زن با صورتی که در جهان واقعی بر او دلالت میمفاهیم استعاری به کار ارفته
 هاست. با استعاره بینی افتماناز ارتباب تنگاتنگ جهان

 . شناسی شناختی         ّ                                     : زن، شیئی ت، نثر تاریّی، استعارۀ مفهومی، زبانهاکلیدواژه 
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مه .  1         مقد 
زن در چنین جامعه و فرهنگی،    ی تا حدود                                       ّ       ّ                        به دلیل سلرۀ فرهنگ مردسالار و سیررۀ ادبی ات م ک ر در جامعۀ قدیم ایران،    

نثر فارسی از دیگر  تاریّی  غایب بیرونی و حایر پنهان در ذهن و یمیر مردم ایران بوده است. این غیبت در متون  
ّ   ویژه که فیلسوف مور خ شتر است؛ به ی ستۀ تأمل ب ی تاریّی، با   متون ادبی و فرهنگی ما مشهودتر و همچنین در متون                     ،

ّ   »بنا بر سن ت   معتقد است:   ویل دورانت  ای آسیای مرکزی، زنان در بین ترکان و مغولان، حقوقی بالاتر و مقامی  های قبیله          
 . ( 43ن 1  ، ص. 1378  دورانت، )   اند.« ها دارا بوده ها و حکومت والاتر از سایر دوره 

ّ آیا ازاره   ّ   ام ا  ّ              های حاکمی ت عنار ترک ) که به دوره  ی ها و مفاهیم موجود در متون تاری   ترکان غزنوی، سلجوقی،         
 کنند؟ شود، این باور را تأیید می و مغو ( بر سرزمین ایران مربوب می   خوارزمشاهی 

 . طرح مسئلۀ تحقیق 1. 1
شناسی شناختی و  ایم فرآیند پنهان ذهنی حضور زن را از طری، مرالعۀ زبان با رویکرد زبان در این جستار کوشیده 

ّ ن بر ایران                                                                   استعارۀ مفهومی، در چهار متن برتر تاریّی  این چهار دورۀ سیررۀ ترکا    ی زمین بکاویم. این چهار متن تاری
ّ   الد ین سیرت جلال ،  الصدور راحة ،  تاریخ بیهقی اند از:  عبارت  . یمن بررسی این متون تاریّی که  تاریخ جهانگشا و       

ها و باورهای اجتماع روزاار خود هستند، تلاش کردیم مفاهیم استعاری که از زن در  بستر مناسبی برای تبلور ارزش 
ّ          تون وجود دارد، استّراد و با توج ه به حوزه این م    ، بندی کنیم و از این رهگ ر ها را دسته                           های مبدأ و نوع  نگاشت، آن                                

 کاری زن را در چهار متن از چهار دوره تبیین کنیم. خویش 

 . پیشینۀ تحقیق 2. 1
  ی ها       ّ         است، ام ا پژوهش   ای دربارۀ زن و جایگاه او در فرهنگ و ادر فارسی صورت ارفته های استرده اارچه پژوهش 

ّ ی  اند. در ط که سیمای زن را از منظر استعارۀ شناختی کاویده باشند، اندك  ی مستقل  خویش تنها به یک    ی وجو  جست  
ّ                                                        نامه برخوردیم که شّای ت زن را بر اسام استعارۀ مفهومی لیکاف و جانسون واکاویده مقاله، یک رساله و دو پایان                        

فهومی دربارۀ زن در آثار پروین اعتاامی، سیمین بهبهانی و فروغ فرخزاد« از زهرا  »استعارۀ م   ی بودند: رسالۀ دکتر 
های مفهومی زن در اشعار سه شاعر معاصر زن  (؛ نویسنده در این رساله به بررسی و مقایسۀ استعاره 1395قاسمی ) 

  ( 1394) انجام داده است. زهرا قاسمی  ها  ای از آن ها، مقایسه بودن استعاره ، با ذکر تازای یا تکراری  درنهایت پرداخته و  
مقاله  استعاره   ای در  »بررسی  عنوان  با  رساله  همین  از  فرخزاد«،  مستّرد  فروغ  شعرهای  در  زن  مفهومی  های 



  (1404 زمستان) چهارمرۀ ، شماپنجاه و هشتمسا   ، جستارهای نوین ادبی 6

 

ق یا    درنهایت های با قلمرو مقاد زن را در اشعار فروغ فرخزاد با رویکرد شناختی بررسی و  استعاره  ّ       به میزان خلا            
»بررسی استعارۀ زن در متون نوشتاری زبان فارسی    نامه با عنوان ها اشاره کرده است. دو پایان بودن این استعاره متعارف 
به بعد« از افسانه    1357و »استعارۀ زن در متون نوشتاری فارسی از    ( 1393) « از سمیرا ثامنی  1357تا    1300از دهۀ  
سازی استعاری از زن پرداخته  های مبدأ در مفهوم بندی حوزه با بررسی چند رمان انتّابی به تقسیم   ( 1392) نژاد  دفتری 

های مرتبط با زن دارند. با  در استعاره   ی های مربوب به حیوانات، بسامد زیاد اند که استعاره و این نتیجه را به دست آورده 
ّ           توج ه به نمونه  یافت نشد که زن را از منظر استعارۀ مفهومی در متون منثور   ی پژوهش  ی شده، نوشتار ها و شواهد یافت    

 ویژه متون تاریّی، واکاویده باشد. کهن فارسی، به 

 . روش و چارچوب تحقیق 3. 1
شناختی و استعارۀ  شناسی  توصیفی با رویکرد زبان   - ایم، روش تحلیلی روش پژوهش که در این جستار به کار بسته 

به یک جریان و حرکت جمعی روشمند در مرالعات علوم    ج ی تدر به اسی شناختی  شن »زبان   چراکه   ؛ مفهومی است 
طور  . با این روش سعی داریم به ( 12  ص. ،  1394پور،  )نیلی انسانی به سوی شناخت بهتر انسان تبدیل شده است.«  

استعاره  را در چهار متن  اجمالی  تاریّی ) های شناختی زن  بیهقی، از چهار دورۀ  تاریخ غزنویان؛    عنوان به   تاریخ 
ّ   الد ین سیرت جلال تاریخ سلجوقیان؛    مثابه به   الصدور راحة  دربارۀ    تاریخ جهانگشا و    خوارزمشاهیان ، ازارش تاریخ     

تعیین    آوری شد، سپا بعد از هایی از این متون جم  داده   تاریخ مغو ( بکاویم. برای نیل به مقاود خویش، ابتدا 
ها و بازنمود  ایرند، با شواهدی به تحلیل داده برمی ها را در  ای از نگاشت ها که طبقه کارکرد شناختی هر دسته از استعاره 

 . نقش زن در متون منثور کهن فارسی پرداخته شد 

 . استعارۀ مفهومی 2
ّ                               در بلاغت سن تی، استعاره، شگردی زینتی و خاص  زبان ادبی و مربوب به قلمرو وا                                 ّ            ّ                    ژاان است؛ ام ا در مرالعات ادبی           

ّ                              ویژه پا از پدیدآمدن شاخة علوم شناختی، نگاه به استعارة سن تی داراون شد و برخی از نظریه جدید، به  پردازان جدید                                                         
اثر لیکاف و جانسون آمریکایی معتقدند ساختار هر زبان،    کنیم، ها زندگی می هایی که با آن استعاره تحت تأثیر کتار  

ّ                         و زبان بدون استعاره فاقد هوی ت است یا به تعبیر کویین   است   ی تعار اس ساختاری   تمام      ً با  ی تقر (  Quintilianusتیلیان )                            
 . ( 14  ص. ،  1390)ساسانی،  آید  می   حسار به اوییم، نوعی استعاره  آنچه ما می 

دانند و بر این باور هستند که  ی مربوب به عقاید، باورها و اعما  انسان م لیکاف و جانسون استعاره را امری ذهنی و  



 7 23- 1و ….. صص    یی باران ریا   ن ی شناخت   یکرد با رو   یّی زن در متون تار   یگاه جا   یین تب 

 

؛ یا به  ( 12  ص. ،  1395)لیکاف و جانسون،  ایرد  کردن شکل می نظام ادراکی انسان بر پایۀ تاویرسازی و مفهومی 
  ی قلمرو مبدأ و به دیگر   ی یز دیگر است که به یک جوهر و اسام استعاره، درک و تجربة چیزی بر اسام چ   ی تعبیر 

ها را دریافت  دارد و »حوزۀ مقاد« آن ی شود. از این دو حوزۀ مفهومی، »حوزۀ مبدأ« مفاهیم را عریه م مقاد افته می 
ً          شود. حوزۀ مقاد، عموما  انتزاعی شده فهمیده می کند و از این طری،، مفاهیم عریه می  تر  تر است و حوزۀ مبدأ عینی                     

 (4 , p.Kovecses, 2002 )  ی  قلمرو مبدأ مفهوم   ۀ ل ی وس به . استعارۀ مفهومی که مفاهیم ذهنی را
                    مفاهیم عینی و حس 
ّ سازی                  

 کند، سه رکن دارد: نگاشت، حوزۀ مبدأ، حوزۀ مقاد: می 
استعاره اصلی در  بیان »نگاشت، مفهوم  و  بین مجموعۀ مفاهیم  های مفهومی  تناظری  رابرۀ  کنندۀ 

 .(p.Grady, 2007 , 190)ذهنی و مفاهیم عینی است.« 

های  طور استرده در قالب جمله هایی هستند که به کنند، قیام های مفاهیم را بازنمایی می ها که حوزه ت نگاش   درواق  
 کنند: شوند. لیکاف و جانسون استعارۀ مفهومی را به سه دسته تقسیم می اسنادی بیان می 

ای مکانی پیوند دارد و بر  ه (: در این استعاره، نظام کاملی از مفاهیم با جهت Orientational) مند  . استعارۀ جهت 1
ای، درون یا  های بالا یا پایین، جلو یا پشت، راست یا چپ، مرکزی یا حاشیه های جسمانی مبتنی است. تقابل تجربه 

ایرند و به  بیرون هستند که بر مبنای تجربه، فرهنگ و ساختار بدنی انسان و چگونگی تعامل او با محیط شکل می 
 . دهند                       مفاهیم، ب عد و جهت می 

لاع چندانی از مفاهیم نداریم، بر اسام پاره Ontological) شناختی  . استعارۀ هستی 2 ای از                           ّ                                         (: در این استعاره وقتی اط 
ّ                       کنیم؛ برای مثا ، درک شّای ت زن، با استعارۀ هستی ها را استدلا  می     ّ        تجربی ات، آن  شناسانه در هستومندهایی مثل                          

ً      ند؛ مثلا  جنبه شو مفهومی می   … نور، شیء، درخت، بیماری و   ّ                       های خاص  از بیماری یا درخت یا          شوند  برازیده می   …        
ها، علاوه بر بیان نوع نگاه و اندیشه به  شود که خود این استعاره ها، حوزۀ مقاد درک و دریافت می و بر اسام این جنبه 

زن بیماری است.«،  شود » سازند. وقتی افته می آن مفهوم )مقاد(، چگونگی عملکرد را نیز دربارة آن مشّص می 
ّ    ایرد و حت ی  کند، قدرت حرکت را از او بازمی شود که بیماری، شّص را ناتوان و یعیف می این مفهوم تداعی می          

 تواند او را از پای دربیاورد. می 
اجتماعی  های فرهنگی و  سازی حوزۀ مقاد برپایۀ تجربه در این استعاره مفهوم (:  Structural) . استعارۀ ساختاری  3

ً         ایرد؛ مثلا  وقتی می صورت می  بودن، صاحب و     ّ                     شیئی ت را اعم از انفعالی   ی ها اوییم »زن شیءاست.«، تمام ویژای          
زن  مثل » هایی  استعاره توانیم در خرده را می   … بودن و  داشتن، مورد معامله قرارارفتن، پنهان و آشکار و قابل عریه مالک 

بیماری یا درخت    عنوان به شناختی که زن                ّ                   به کار بریم؛ ام ا در استعارۀ هستی   … انگشتر است.« یا »زن مروارید است.«  
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می  است.  معرفی  محدود  و  بسیاراندک  آن  تعمیمی  موارد  استعاره درواق  شود،  در  تجربه  پایۀ  جهت ،  و  های  مند 
 است. های ساختاری، بیشتر فیزیکی و جسمی  شناختی برخلاف استعاره هستی 

               حاکمی ت ترکان منزلت زن در دورۀ  .  3
اندیش   تاریخ فقط حوادث و وقای  محسوم نیست، بلکه  اراده،    ۀ پشت سر هر حادث   است.   انسانی   ۀ سیر  انسانی، 

. جایگاه زن در اندیشه و احسام در دوران  ( 34، ص.    1368،  ی خوی   زریار )   او قرار دارد   ۀ اندیشه، احسام و عاطف 
آمدن از پا پرده، به سلرنت یا  ها متفاوت است؛ چه زنان با بیرون ترکان و مغولان، با قبل و بعد از آن دوره استیلای 

با استیلای این    درواق  شوند. » ی با فرزندان خود در کار سلرنت همسران شریک م   م ی رمستق ی غ رسند و یا  ی حکومت م 
ّ                                     ّ                                        ها بر ایران اهم ی ت و قدرت زن افزایش یافت و از حقوق ماد ی و معنوی مساوی با مرد برخوردار شد، به حکومت  ّ ویژه                 

ّ                                                      مغو ، سن ت احترام و اهم ی ت به زن را بر زمینۀ مرلور و استواری که در طو  دو قرن  ّ                ّ ونیم بر ایران فراهم شده بود،         
 . ( 9  ، ص.  1388)بیانی،  استرد.«  
، در نحوۀ نگرش  جه ی درنت شود و  ی ها نیز با عناصر بومی فراهم م با ورود ترکان به ایران، زمینۀ آمیزش آن   است   ی افتن 

ّ             شود. با توج ه به استعاره ی از آزادی عملشان کاسته م   ی تا حدود آید و  ی و بینش آنان تغییراتی پدید م  موجود    ی مفهوم   ی ها            
های محلی  های غزنویان، سلجوقیان، حکومت »زنان هیئت حاکمه در حکومت .  توان چنین دریافت در این متون، می 

و عملکردهای    های سیاسی و فرهنگی نقش در عرصه   خوارزمشاهیان قراختائیان کرمان و سلغریان فارم و حکومت  
 . ( 23  ، ص.  1387،  ی و فرج   ی )قدیمی قیدار اند.«  مّتلفی داشته 

  ی خویش نسب ایران   ی از آنان برا   ی                ً                                                       غزنویان که عمدتا  غلام بودند، چندان ج ر دربار سامانیان شده بودند که برخ 
ّ               خلاف سن ت ترکان چندان   رو، بر ین نداشتند؛ ازا   ی خویش پیوند زیاد   کردند. اینان با رسوم بومی ی جعل م  ّ    به زن اهم ی ت          ّ          

ّ                     ، زنان در دورۀ حاکمی ت غزنویان که حکومتی نظامی بود و ارتشی چندمل یتی داشت و خاستگاه  ی طورکل به دادند.  ی نم                                             ّ                    
ّ   غلامان بود، از نظر فرهنگی، سیاسی و اجتماعی کارکرد چندانی نداشتند و از آزادی عمل برخوردار نبودند. »با توج ه                                                                                                          

تقیمی در آزادی و نفوذ بیشتر زنان داشت، ل ا به خاطر عدم حضور و نقش قبایل در  ای نقش مس به اینکه زندای قبیله 
ت  لی«، در مقایسه با دیگر حکومت   جز به حکومت غزنوی، زنان   ّ       ّ                             مورد استثنایی »ح ر ه خ  های ترک حاکم در ایران، از                   

ّ                     نفوذ و آزادی عمل خاص ی برخوردار نبودند.«    . ( 5  ص.    ، 1387،  ی و فرج   ی قدیمی قیدار   )                     
رسیدن به اهداف    ای است برای بینیم، در آن دوره زن وسیله می   تاریخ بیهقی آمده از  دست های به که در نمونه چنان 

ّ         جویان، یا حت ی وسیله سلره  ها. در دوران سلجوقی  ای است برای حفظ روابط حسنه بین سلران و همسایگان سرزمین            
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ییلاق    نیز زنان چنین نقشی داشتند. »سلجوقیان قبایلی صحرانشین و بیابانگرد بودند که در زمان سلجوق، نیای خود، 
 ای بود: ها، قبیله . روابط حاکم بر زندای آن ( 10  ، ص.  2136سرایی،  )آق کردند.«  و قشلاق می 

ها و  کردند، رسم ازدواد با قبایل، خاندان ای که سلجوقیان نیز از آن پیروی می»یکی از رسوم قبیله
آن سن ت،  همین  از  پیروی  در  که  بود  خود  موقعی ت  تحکیم  برای  قدرت  ّ       صاحبان                                  ّ و                              قبایل  با  ها 

ّ                                    لفای عب اسی، پیوند زناشویی برقرار کردند.«  خ  ازجملههای مّتلفی،  قدرت  ص.،  1368)ابن اثیر،        
 . (320ن6

ّ                      همین سن ت ایجاد پیوند زناشوی  ّ              ماث ر در ساختار    ی نقش   ی با قبایل مقتدر و صاحبان قدرت موجب اقتدار زنان و ایفا   ی          
 دورۀ سلجوقی شد.   ی حکومت 

ها در دربار، رنگ  ، برای نزدیکی حکام و سلاطین به یکدیگر، عمدۀ ازدواد خوارزمشاهیان ه              ً       در دورۀ نسبتا  کوتا 
سیاسی داشت. زنان در این دوران در امور سیاسی و کشورداری و حتی در میدان جنگ حضور داشتند. در این روزاار،  

ّ   به دلیل اهم ی ت  ّ نی داشتند و عاداتی همچون زدن نقار و                                              ً            داشتن دختران بین این ترکان، پسر و دختر تقریبا  ارزش یکسا            
آوردن در بین زنان ترک رواد یافته بود،  سرا، که پا از اسلام کردن در پشت پردۀ اندرونی و حرم روبند بر چهره و زندای 

اعتنا به  در سفر به سرزمین غزها، آنان را بی   ( 69  ، ص. 1345) شد. ابن فضلان  ی زنان چندان مراعات نم   ی از سو 
 عفتی آنان نبوده است.                                 ّ                      پوشاندن بدن و صورت دیده است. البت ه این امر دلیل بر بی 

ّ                                         در زمان مغو ، بنا بر سن ت معمو ، زن در قبیله دوشادوش مرد کار می  ّ                  کرد، حت ی در ارداندن چرخ                        های اقتاادی        
ّ               ردان داشت و از احترام خاص ی برخوردار بود تر و برتر از م جامعۀ ایلی، نقشی مهم  »در این دوران برخلاف اقوام دیگر،  .                           

ّ                                                                     تنها م موم نبود، بلکه با توج ه به نوع و شیوۀ زندای مغو  که حضور زن را مفید کرده بود، دختران مقام  دختردارشدن نه                              
)نخجوانی،  نوشتند.«  آمیز می ای تبریک ه که سلاطین مغو  در زمان دختردار شدن برای هم نامه والایی داشتند؛ چنان 

 . ( 423- 422، صص.  1964
خاتونان علاوه بر مقام حکمرانی ایالات، در کار ملک و فرمانروایی با شوهر خود سهیم بودند و  در این دوران  

ً                  رسما  در مجالا حضور م   . ( 88  ، ص.  1351،          ّ        تاریخ سر ی مغولان )   . ها مشارکت داشتند ایری یافتند و در تامیم ی    
ت ترکان در ایران در آثار   ّ ی  ، از زن در دورۀ حاکم ی ویژه بیان این همه، تاویری از زن است که پژوهشگران این حوزه، به 

ّ ی خود عریه م   ی تحقیق  ّ   ی دارند. اکنون، با تکیه بر چهار متن تاری از هر دوره ارائه    ی مبسوط   ی که هرکدام ازارش تاری
 این متون استّراد شده است.   ی پردازیم که از مراو ی م   ی های داده   وتحلیل تجزیه به    ی کرده است، با رویکرد استعارة مفهوم 
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 تحلیل 

 ی های مفهومی زن در متون تاریخ استعاره .  4

ّ   مربوب به زن در این چهار متن   ی زبان   ی ها ازاره  کنیم در چارچور  ی رو، تلاش م ین       ً                 ، نسبتا  بسیار است؛ ازا ی تاری
مفهوم  با کدام   ی استعارة  این ازاره تبیین سازیم که زن  استعاری موجود در  از عناصر  برقرار می یک  پیوند  و  ها  کند 

ّ   . با توج ه  است   ی ا ه انداز به چه میزان و    … های جانوری، اشیاء، طبیعت، زمان و  سازی زن در تااویر و انگاره بازمفهوم          
نمونه  و  شواهد  پدیده   ی ها به  به  متعل ،  دانش،  از  بّشی  تاریّی،  افتمان  در  ّ            موجود  در                                            که  است  اقتاادی  های 

ّ       ها فع ا  می سازی استعاره مفهوم  ّ          شوند یا در مرکز توج ه قرار می      ب ملل و اقوام مّتلف، آمیزش  لا اخت ایرند. همچنین،                     
ارفت، باعث شده است که  ها از طری، مبادله صورت می ی که بین آن و تعامل می لا دوران اس ۀ فرهنگ ارایی مفتوح 

  عنوان به شود و یا با اهداف سیاسی،  اش قابل تجارت فرض  ارانه های جلوه        ّ   با ج ابی ت   ی زن همچون کالایی تجملات 
پیشکش  و  هدیه  جنگی،  ت   حسار به   وانتقا  نقل قابل    ی غنیمت  زبانی  فرآیند  بر  موارد،  همین  ا اشته آید.  و    أثیر 

امکان مفهوم  ماد ی  اجسام  و  با شیء  را  و جمادی                             ّ         سازی زن  ماد ی  استعاره                  ّ           پ یر کرده است.  در متون  بودن  زن  های 
های استعاری با ساختار  واره دهد که رابرۀ طرح تاریّی، درک ما را از او به سمت مفاهیمی چون کالا و ابزار سوق می 

 کند. می   بینی نویسنده را تأیید ذهنی و جهان 

            ای و ماد ی . استعارۀ مفهومی پدیده 1. 4

ّ    های استعاری، از نظر عمومی ت  »نگاشت   .             ّ          انگاری و شیئی ت زن است جان ازارۀ بنیادین و محوری در متون تاریّی، بی                          
برخی دیگر وابسته به فرهنگ    که ی درحال رسند،  اند و به نظر جهانی می اند؛ برخی بسیار شای  و فراایری با هم متفاوت 

ّ    خاص  می   . ( 33، ص.  1394)هاشمی،  باشند.«     
ّ                           ّ       ّ   تفک ر اصلی هر افتمان هستند. شیئی ت و ماد ه   ۀ دهند بازتار های محوری،  نگاشت   درواق   یک    عنوان به بودن زن،     

پایۀ تجربۀ اجتماعی   نگاشت مرکزی، در متون تاریّی  کالای    عنوان به است. ارچه زن  سیاسی صورت ارفته  - بر 
ّ            ها مورد توج ه بوده است، ای است که در بیشتر افتمان تجاری، استعاره  ّ          ام ا افتمان تاریّی توج ه و اقبا  خاص ی به این                             ّ                     ّ 
و    خوارزمشاهی های غزنوی، سلجوقی،  های پراکنده در مورد زن، در متون دوره است. بیشتر استعاره   مفهوم نشان داده 

 های جمادی شکل ارفته است. ای از استعاره مغو  نیز در زنجیره 
ایرد که همگی         ّ                   های متنو ع زیادی را دربرمی سترده است و استعاره ا   ی ای با مقیاس واره استعاره به افتۀ لیکاف، طرح 

ً                              اند؛ مثلا  مروارید یا هر چیز قیمتی، بسط ها با هم در ارتباب و به یک مفهوم وابسته آن    وارۀ »زن کالا هایی برای طرح         
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ّ                          »د ر « یا »مروارید« مفهومی می   ۀ مثاب به است.«، هستند. زمانی که زن را   لاع و دا     نش خود را از حوزۀ کالا، آن         ّ         کنیم، اط 
ّ          بریم که این شیء قیمتی باید در پرده باشد تا دچار آسیب و تعر ض نشود؛  هم کالای قیمتی )مروارید( به سمت زن می                                                           

است که در حین پوشیدای، نیاز به مراقبت دارد و باید از آن محافظت کرد تا در    ی بنابراین، او همچون دارایی و کالای 
ّ       موعد خاص ی برای  ّ                                                                               جلب توج ه و نظر اربابان زر و زور، زینت و جلا داده شود و در معرض نمایش ا اشته شود یا با                  

 ای، در اختیار کسی قرار ایرد. تنظیم معاهده 
ّ                          ّ         با توج ه به اینکه بیشتر مفاهیم ماد ی انسان  ء مرتبط است، بسیاری از  ها از کالا و شی آن های روزانة  ها با تجربه       

بودن زن برارفته از همین ساختارهای ذهنی  اند و ساختار کالایی های عینی ساخته شده نین استعاره مفاهیم زن نیز با چ 
به  مانند  پنجۀ کسی دست است. ملزوماتی  پای   آمدن، در  و  ما  افتادن،  نمونه … شدن  بیشتر  را  ، در         ّ          ها، شیئی ت زن 

ل جامعه با زن دست یافت و به نگاشت مرکزی »زن  توان به شناختی از تعام ها، می کند. با این استعاره تر می مفهومی 
باد، بین ملوک مرزی    عنوان به با اهداف سیاسی و اقتاادی،  زن در این متون   شیء است.«، در متون تاریّی رسید. 

ّ           رد  و بد  می ،  و غیر مرزی  شود.  های سیاسی و مالی و ماالک مملکتی، تعیین می شود و مفهوم او بر اسام حسابگری  
ّ  با توج ه  یک قرارداد،    عنوان به اقتاادی دارد و  -                              های درباری بار معنایی  سیاسی یابیم که بیشتر ازدواد ها، درمی به نمونه         

ّ                پیمان یا معاهده قابل تاو ر است یا نمونه  ّ         نامیدن زن به چگونگی کاربرد او در تاو ر ذهنی    هایی چون ودیعه و امانت                                                            
ّ                     اردد. همچنین تعل ، مفهوم زن به حوزۀ  برمی  ّ  آورد که پویایی، متوج ه کالا، این تعابیر را به وجود می                 ایستایی،  و    مرد                       

ّ   متوج ه   ی به هم وابسته در هیئت شیء جامد و  زن در نظام یا ساختاری متشکل از واحدها   که طوری به است؛    زن     
 شود. موجودی جاندار، ناظر و تماشاچی نشان داده می   عنوان به ارفته و منظره یا تابلوی تماشایی تاویر و مرد،  قار 

ۀ حیوانی، بندای یا هر  های مربوب به حوز ها از واژه های دیگر بر حسب درک مشابهی که در استعاره در نمونه 
ّ      ایرد، این تاو ر تقوی ت می موجود ناقص و معیور با زن شکل می        ّ شود که اار هم زن در هیئت جاندار نشان داده شده              

هایی دربارۀ زن با سازوکار  آور. کاربرد چنین استعاره رسان، معیور و ااهی ننگ منفی، آسیب   است   ی جاندار است، 
  درواق  ند، بلکه دربردارندۀ معنای ذهنی هستند که دلالت بر نقص و حقارت زن دارند و  تحقیری، تنها نظام زبانی نیست 

نشان  هستند.  صورت  زن  نشان دار  که  »صورت  است  صورتی  است؛  دار،  شده  منحرف  هنجار  صورت  از 
و مرد    دار نشان   صورت به نشان است و در بسیاری از موارد زن  تر، صورت بی تر و مهم ، صورت عادی دیگر عبارت به 
 . ( 11  ، ص.  1390،  و همکاران    بّتیاری )محمودی  شود.«  نشان مررح می عنار بی   عنوان به 

 پردازیم: ی با قلمرو مقاد زن، به تفکیک نگاشت م   های مفهومی هایی از استعاره در اینجا به تحلیل نمونه 
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 قابل انتخاب و بخشش مثابۀ شیء  . زن به 1. 1. 4
ترین مفاهیم برای ارجاع به کالا هستند.  ، مبسوب … بودن و  شوندای، مارفی روندای، منتقل هایی چون ازبین ویژای 

اند و به مالک یا صاحب و نگهدارنده نیاز دارند. بینش و  یکسان   … اختیاربودن و  ، بی ی پ یر زن و کالا از نظر انتقا  
 شود، ااهی مبنای عقیدتی و دینی داشته است: های این افتمان دیده می در بیشتر استعاره   نگاه مارفی دربارۀ زن، که 

ّ        که اعز  اشیاء»رایی شدم که دختر خود را   و هرچه خواهد از این خزاین و   به وی دهمست نزد من،       
 . (14 ص.،  1394)نسوی، « ب   کنم. جواهر

                      ّ                                          ّ                 نیز سبب آنک عفو در مقد مه فرمان شده بود، خون او ناریّته بماند؛ ام ا زنان و فرزندان »درین حالت  
 .(38ن1 ص.، 1382)جوینی،  حایص کردند.«و حواشی و مواشی و صامت و ناط، را ت

 . (992 ص.، 1383)بیهقی، تا دانسته آید.«  به نام ایشان کنیم»فرزندان سرپوشیدۀ خویش را 

زدن« ذخیره شده          ّ          ّ                                                        ار شیئی ت یا مکانی ت است و تاویری که در ذهن ما همراه با عبارت »به نام کسی زدن، تداعی نام به 
 ء مرابقت دارد. است، با شی 

تا به  به نام او شده بود  تر امیر مایی، ریی الله عنه، که  دخ   بحره زینب،»به حکم آنکه داماد بود،  
 . (748 ص. ،1383بیهقی،  )« ستاند.بّارا و سمرقند و آن نواحی از علی تگین ب او معونت

  ) د از آن خان.«  نامزد کنند، از فرزندان و سرپوشیداان کرائم باید که باش   ودیعت که به نام ما»آن  
 . (261 ص. ،1383بیهقی، 

ّ             نامیدن زن به چگونگی کاربرد او در تاو ر ذهنی برمی ودیعه و امانت   ّ                                     اردد و تعل ، مفهوم زن به حوزۀ کالا، این تعابیر                                               
  ها )زن و کالا( توجیه عریه و تقایا، جایگزینی این های کالا و  آورد. بر حسب درک مشابهی از واژه را به وجود می 

 1شود. می 

  مثابۀ شیء ظریف و قیمتی . زن به 2. 1. 4
ّ             د ر ی که در صدف » در عقد  بلبلان عقل و رزانت تربیت یافته بود    حان حاانتخاندان کریم در      

شد. منعقد  حین (151ن1ص.،  1382)جوینی،  «  سلران  در  که  است  مرواریدی  همچون  زن   .
پرورش در پوشیدای نیاز به مراقبت نیز دارد و باید از آن محافظت کرد تا زمانیکه در اختیار کسی 

 قرار بگیرد.
با فنون عاطفت و    ستر عامت»منکوحۀ او که هم شاخ ملک اشرف بود آنجا بود. سلران او را در  

زن، شیء ظریفی است که با نهایت ملایمت    (182  ن2ص.،  1382)جوینی،  .«  باز فرستادمرحمت  
 در قابی از پوشیدای باید آن را حمل کرد و انتقا  داد.
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ابوالعب ام قرار ارفت.«  پردۀ  »حره کالجی را دختر امیر سبکتکین آنجا آوردند و در   ّ                 امیر  )بیهقی،            
ایرد تا سالم و محفوظ  زن در مفهوم مظروف )ماده، شیء( داخل ظرفی قرار می.  (11ن1  ص.،  1383
 بماند.

 2مثابۀ شیء قابل لمس . زن به 3. 1. 4
پای پنجة هر ادایی  آمدند و در  از ربات حجا  در دست رجا   )جوینی، ما  اشتند.«  »هرکا 

 .(116ن2 ص.، 1382

 کند. تر می         ّ                شدن، شیئی ت زن را مفهومی ما  آمدن، در پنجۀ کسی افتادن و پای دست ملزوماتی مانند به 
 .(177ن2 ص. ،1382)جوینی، « در دست سلران آمد.                     ّ            »سا  آخر نرسید که مّد ره ملک اشرف 

 پذیر انتقال   ی مثابۀ شیئ . زن به 4. 1. 4
خان، پسر چنگیز که توشیسلران خاتون  به غیر از                 ّ         هر یک به مرتد ی دادند،   ّ                   »ام ا دختران سلران را  
 .(60 ص.، 1394)نسوی، .« به خود مّاوص کرد 

 . (39 ص.  ،1394نسوی،  )« جهت وی بّواست.الجبا  را »دختر هزار اسف ملک 
 . (366 ص.، 1364)راوندی، و بازاشته.«  خان بّواستهیونا از بهرسلران را  »دختر

 . (227 ص. ،1364راوندی،  ) دختر خود را بدو داد.«عهد کرد و اوهرخاتون، »داود را ولی 
دختر را الملک را بدو فرستاد و  »در اصلاح جانب و اختااص او به خود رغبت نمود و وزیر شرف 

 . (127 ص.، 1394)نسوی، خربه کرد.«  جهت خود
 .( 282 ص.، 1383)بیهقی،  بدو رها باید کرد.«را که   سرپوشیده»مگر آن دو 

،  1383بیهقی،    )و پوششی و قوتی که از آن اریز نیست.«  به من ارزانی دارد  را    سرپوشیداان  »این
 . (282 ص.

«،  … داشتن و  های یادشده معنادارند؛ »از جهت، از بهر، بدو ارزانی ها و نمونه کاررفته در جمله واحدهای دستوری به 
ّ           دارای مفهوم مالکی تی هستند.                   

 مثابۀ دارایی و اندوخته . زن به 5. 1. 4
 . (344 ص.، 1364)راوندی، « و زن و فرزند نیندوخت.»بعد از او املاک و اسبار هیچ بنماند 

                                  مثابۀ منظره، تابلو یا کتاب مصو ر . زن به 6. 1. 4
)جوینی،  «  مرصعات ایشان مرالعهو ثیار و لآلی و    کردستنظاره می»در خواتین و حظایای او  

 .(180ن1 ص.، 1382
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ّ            بودن زن، در نظام یا ساختاری متشک ل از واحدها منظره یا تابلوی تماشایی    عنوان به ی به هم وابسته شکل ارفته است و                                  
 شود. هایی توجیه می شیء منفعل در شکل بت، منظره و تابلو با حضور قرینه 

تماشا       ً دائما  »او   با    به  معاشرت  و  داشتی.«طلعت  خوش   چهراانپری و عشرت  )جوینی،    اشتغا  
 (227ن1 ص.، 1382

ّ                                ایرد، موقعی ت مکانی یا جمادی زن است که با  تاویری که از مفهوم این جمله در ذهن شکل می            
ّ                   توج ه به تعبیر »اشتغا   ّ     نق اشی   یشود که ناظر یا تماشاچی مشغو  تماشای تابلوداشتن« سنجیده می   

 است. 

 مثابۀ باج سیاسی به . زن  7. 1. 4
 .(13 ص.، 1394)نسوی، خاتون را به من دهد.« »بنیاد مهادنت نهاد بر آنکه دختر خود طوغاد 

 بنیاد صلک و آشتی بین طرفین بر پایۀ هدیه و پیشکشی )باد( است. 
ّ      تا دوستی ماک د شود  آرم   دختر خود را در حبالة تو »اار مالحت فرمایی،   و از طرفین اعتماد و اعتداد                

 . (120  ص. ،1394نسوی،  )حاصل اردد.« 
ّ         الد ین خواستند تا بدان واسره الفت ماک د اردد.« »دیگر آنکه دختر سلران را جهت پسر سلران علاء                                  ّ   

 .(235 ص. ،1394نسوی،  )
 ص.  ،1394نسوی،    )خاتون را به زنی به وی داد تا بر طاعت ثبات نماید.«  ایشی  ،»خواهر خود

99) . 

شود تا مفهومی تازه پدید آید؛  ایرد، باعث می های زبانی صورت می هایی که به واسرۀ برخی واحد اری توصیف 
 شوند. فرهنگی در قالب استعاره تفسیر می   - المعارفی از مویوعات اجتماعی دایرة   عنوان به مفاهیمی که در واق   

تا به    به نام او شده بود له عنه، که  »به حکم آنکه داماد بود، بحره زینب، دختر امیر مایی، ریی ال
 . (748 ص.، 1383)بیهقی،  «ستاند.بّارا و سمرقند و آن نواحی از علی تگین ب او معونت

معنا  کننده به در نمونۀ یادشده، صورت زبانی »به نام کسی شدن«، صورت دستوری »تا« و فعل »بستاند«، راهنمایی 
ً          و مفهوم همان صورت است؛ مثلا  توصیف زن  های                                                      ابزار سیاسی  باد، از ساختار جمله و پیوند میان عبارت  عنوان به                           

 3شود. پ یر می واژاانی امکان 

 مثابۀ حس . زن به 8. 1. 4
                                                  ّ       دیگری ملکه را به خویش راه داد سا  آخر نرسید که مّد ره ملک   به خویش راه داد»سلران ملکه را  

 .(177ن2 ص.، 1382)جوینی،  «اشرف در دست سلران آمد
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حا    عنوان به دهد که زن را  ای به احسام یا حا را دارد و به ما اجازه می دادن، نقش ارجاعی و اشاره به خویش راه 
ّ      تاو ر کن   یم.   

 مثابۀ نور . زن به 9. 1. 4
غیرت   در  مشتری  و  آفتارپری»ماه  س پیکرانوشان  در وکوا،  مغن یان  و  نشسته  خاکستر  میان  در  ّ        ر                             

 . (207ن1  ص.  ،1382جوینی،  )حضرت خسرو جهان باربدوار لب به نوا اشاده و حایران دیگر.«  
و در   سورت حسن در شأن او منز  اشتهو  صورت ماه عکا رخ او بود»کورخان را دختری بود که 

 . (123 ص. ،1382جوینی، )بود.«  یوسف مارعار خود 

ّ   مال ف  و مشتری از    هایی چون سواواربودن ماه معنایی میان زن و منب  نور وجود دارد و به واسرة وجود عبارت   ی ها   
 هایی بر نورانگاری زن هستند. ملاحظۀ معشوق یا درخشندای ماه به واسرة انعکام عکا دختر در او، همچون قرینه 

  ، 1382جوینی،  )را که غیرت زهره و مشتری بود نامزد خود کرده بود.«    دختر امیری بزرگ»کورخان  
 .(93ن 2 ص.

 عارۀ مفهومی ظرف یا مکان . است 2. 4
ای بدانیم که در  ها را بیشتر از مفاهیم واژاانی مفاهیم ذهنی انسان   ( 150  ص. ،  1393) اار طب، افتۀ عبدالکریمی  

ً          اختیار دارند، دانش مربوب به مفهوم زن در متون تاریّی، تنها بّشی از مفاهیم ذهنی جامعه بوده که معمولا  برارفته                                                                                                    
شود.  می   شدن« درک شدن« و »صاحب از محیط درباری است و از طری، واژاانی چون »در دست آمدن«، »تارف 

می   عنوان به زن   الگوسازی  تار ف،  قابل  یا شیء  مکان  قلعه،  ّ                دژ،  اسام همین                                بر  نیز  او  با  رفتاری  زنجیرۀ  و  شود 
ّ      ها و عواقبی چون قابل فتک، غاب، تعر ض و  ایرد. الگوسازی زن در معنای مکان، دارای پیامد الگوسازی انجام می                                   

ّ   قابل تعر ض  ها با معنای آن های زبانی بودن است. پیوند صورت قابل محاصره  بودن زن را همچون ما  و ملک نشان         
ّ                                                                    مکان قابل تعر ض، محل آسیب و پاشنۀ آشیل مرد است و نوع برخورد با او جماداونه است؛    عنوان به دهد. زن  می              

می  معنا  مالکی ت  سایۀ  در  که  ّ           جمادی  می                       مرد  به  را  مالکی ت  مشروعی ت  زن،  شیئی ت  یا  جمادی  ّ                یابد.         ّ .  4بخشد                   ّ            
ّ                   اوصی ات اشیاء تحت تملک خ   . ( 1395، ص.  179)لیکاف و جانسون،  بودن است.     

را که غیرت زهره و مشتری بود، نامزد خود کرده بود، چون محکوم حکم    دختر امیری بزرگ»کورخان  
 (.93ن2 ، ص.1382، جوینی.« )در تارف درآورد کوچلک اشت، آن دختر را کوچلک 

ّ   عبارت زبانی »در تار ف   شود. آوردن« زن در حوزۀ مکانی یا شیئی تاویر می                   
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ّ    و به زوجی ت    پسر بر زن پدر حاکم باشد»رسم مغولان و ایغوریان بر آن است که   ّ         تار ف نماید             ».
 (. 22 ص.  ،1382 ،جوینی)

ّ      »اار صلاح باشد قضاة و معارف را نزدیک او فرستیم و با او میثاقی کنیم که حرم اتابکی و مت الان                                                                                      
ّ           تعر یی نرسانداو را   (.157 ، ص.1382، جوینی.« )  

خسبیم و بر جان و ما  و حرم و ییاع و املاک ایمنیم که به  خوریم و خوش می »اکنون خوش می
 (. 17 ، ص.1383، بیهقیروزاار دیلمان نبودیم.« )

،  1383،  بیهقی.« )افتاد»کار ملک، چون فّرالدوله و صاحب اسمعیل عباد به زنی و پسری عاجز  
 (.19 ص. 

 ای زن، مکان فرض شده است که ملک در آن افتاده است. اونه افتادن به چیزی، به  
 ، ص. 1382،  جوینی.« )مضمحل شدتا بنیادها که پدرش نهاده بود    افتاد  »تدبیر کارها با رأی زنان

 (. 250ن3

 تدبیر کارها در رأی زن که جزئی از وی است افتاده و از بین رفته است. 

 . استعارۀ مفهومی جاندار منفی )دیگری( 3. 4

لاعات دریافت    توان رسید که بیشتر تعابیر و عناصر  ها در ذهن، به این دانش می کردن آن   بندی شده و طبقه            ّ             با پردازش اط 
ّ     مرد  فع ا   های انفعالی در مقابل                                   که او در مفهوم  دیگری و با ویژای   طوری شود؛ به زبانی دربارة زن به تحقیر او ختم می        

ء است که بدان اشاره شد، یا جاندار است، جانداری در قالب حیوان یا بنده  ایرد. حا  این دیگری، یا شی قرار می 
بینیم زن با  ها می ایرد. در این نمونه قرار می   ی تر )برده( که در محور عمودی با جاندار دیگر، یعنی مرد در مرتبة پایین 

شود که رابری  ای حیوان یا برده یا هر موجود دارای نقص و عیب کاربرد دارد، توصیف می استفاده از واحد زبانی که بر 
بردن ذهن به اشتراک زن و دیگری )مادونی(. در افتمان تاریّی نیز با قید عناصری چون حکم، فرمان،  است برای پی 

لاعات  ارفته   … دستور و   هستند، تاویر یعف و مادونی زن    شده از حوزۀ سلرنت و فضای واقعی دربار            ّ             که بیانگر اط 
آیند. زن به دلیل تفاوت  همتای یکدیگر به شمار می   … شود. در واق  زن و حیوان، زن و برده، زن و عیب و  تقویت می 

رسان باشد. همچنین  تواند آسیب دهد که می شود و با این تعریف، اعمالی از خود بروز می ، ناقص تعریف می ی بدن 
 شود که ناشی از نابالغی اوست. بیشتر مواق  با نیاز تعریف می در این متون، زن در  

 مثابۀ حیوان . زن به 1. 3. 4
آوردن« است. تعبیر  کند، »در حباله  بودن( زن کمک می هایی که به فهم مفهوم حیوانی )شکار یا صید یکی از عبارت 
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 شد. انداختن حیوان استفاده می   زبانی حباله، قید یا بندی است که برای به دام 
 (.205ن2 ، ص. 1382، جوینیآرد.« ) در حباله»یراق را اندیشه در سر افتاد که مادر او را 

بود و خواهر سلران بعد از دختر در خانۀ او از ادبار بّت و    مادر او در حبالۀ سلران»یکی آنک  
،  جوینیساختند.« )پردة خلاف جنگ مینحوست طال  به تسویل آن جماعت برخلاف سلران در  

 (.36ن2 ص.، 1382
ّ              »عم ة چنگیزخان را   (. 6 ص.، 1394، نسویداشت.« ) در حباله    

 (. 263 ص.، 1394، نسویاست.« ) در حبالة من …   ّ          الد ین رافعان »دختر امام
ّ          آرم تا دوستی ماک د شود.« )  در حبالة تو»اار مالحت فرمایی، دختر خود را     ص. ،  1394،  نسوی                

120 .) 
 (. 285 ص.، 1364، دیراونبود.« )  در حبالۀ او»والدۀ ملک 

،  بیهقی)  اردن خری و زنی ارفتند.«»نزدیک بود که فتک برآمدی، سستی بر ایشان راه یافت و هرکسی  
 (. 875 ص.، 1383

روی یک پیوستار و اشاعۀ آن به  داربودن واحدهای دستوری در انتقا  مفهوم تأثیر دارد. قراردادن واژۀ »اردن« در  معنی 
ّ          حیوان در مرکز توج ه قرار می   عنوان به زن    زند و دو رقم می   خر و زن، معنای واحدی را برای آن   5ایرد.                  

 مثابۀ بنده . زن به 2. 3. 4
،  راوندی؛ از این سبب عاجز و پیر شده است.« )فرمان نبرد »پسرم زنی سلیره دارد که به حا  نسازد و  

 (. 75 ص.، 1364
 (.244 ص.، 1364، راوندیبود.« ) اوهرخاتون در حکم او»دختر سلران، 

 (. 133 ص.، 1364، راوندیبود.« )  دختر طغماد خان، در حکم سلرانخاتون، »ترکان
که   به ملک   به حکم ملک داود»اوهرخاتون  بود،  داد و ولی  عهدش کرد.« )بوده  ّ              محم د             ّ ، راوندی   

 (. 75 ص.، 1364

 مثابۀ موجودی ناقص . زن به 3. 3. 4
چون برین جمله نباشد مرد و تر است که مردی شهم کافی محتشم باید ملک را که »این دلیل بزرگ

 (. 515 ص. ، 1383، بیهقی.« )یکی استزن 

شود. واحد زبانی »مردی شهم، کافی، محتشم باید  ایری معنای آن می آمیّتن چند مفهوم واژاانی باعث شکل در هم 
منشی  ایت وبزرگ ملک را«، کلید فهم این مفهوم است که زن برای ملک شایسته نیست و همچنین شهامت، کف 

ّ                                            مّتص  مردان است؛ پا زن ناتوان، یعیف و معیور است.       
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افتی   و  بودی،»بّندیدی  مرد  اار  زن  )  آن  نشابور.«  به  داشت  بایستی  بسیار  لشکر  را  ،  بیهقیما 
 (. 412 ص.، 1383

 ص.،  1364،  راوندینازنین او بر دار کردند.« )                              ّ            »او مقناع بر سر خامان نکرد؛ ام ا خامان سر  
369 .) 

ّ                                          با توج ه به اصو  اشتالتی که از اصو  مررح در روان                                    ّ         توان اشکالی را که در صحنه هستند، ام ا کامل  شناسی است، می       
ها کردن« که مقناع از لوازمات زنانه است با  مثا ، در عبارت »مقناع بر سر آن  ی نیستند، در ذهن خود کامل کرد. برا 

ّ                        معنای تحقیری  خفت و خواری و عیب همراه است و معنای زن خوار و حقیر است، با توج ه به جملة »مقناع بر سر                                                                               
 شود. خامان نکرد«، در ذهن کامل می 

 (.12  ص.،  1383،  بیهقی)  .«به صحرا افتادیمو خزاین    عورات»این خاندان را دشمنان بسیارند و ما  

به صحرا افتادن یا به صحرا افکندن، آشکارشدن یا آشکارکردن است که با مفهوم عورت؛ آلت تناسلی، شرمگاه و امری  
کند. این عناصر،  ، انرباق معنایی پیدا می ( 1018  ص. ،  1386ذیل مدخل عورت،  )معین، که انسان از آن شرم دارد 

کردن مفهوم  داند. آشکار شدن زن در مفهوم شرمگاه، زشت و عیب است. منرب، آفریدۀ باوری است که زن را عیب می 
مستوری یکی از راهکارهای  آورد؛ بنابراین،  عورت با به صحرا افتادن، دلیل منرقی برای پوشیدای و مستوری فراهم می 

 پوشاندن عیب است. 

 مثابۀ موجودی نابالغ یا دیوانه . زن به 4. 3. 4
و در یاسای چنگیزخانی   یشان حرجی نیستا  برو ایتامی که در شرع یزدانی    زنانبیوه »جمعی از  
 (. 276ن2ص.، 1382،جوینیبه التمام نظری نزدیک او آمدندی.« ) تکلیفی نه،

ص است و از شرایط تکلیف، بلوغ و عاقل   ّ ّ                                    با توج ه به اینکه حدود تکلیف و مکل ف در قرآن و احادیث مش                        ّ                           ّ بودن است        
عقلی و  ن بر زنان، ناشی از بی نبود توان دریافت که حرد و تکلیف ، می ( 425ن 8ص. ،  1390شهری،      ّ      )محم دی ری 
 نابالغی است. 

 6رسان آسیب  ی مثابۀ موجود . زن به 5. 3. 4
 (. 473 ، ص.1383، بیهقی.« )ویران کنندها و خانه  نعمت پاک بستانند»دور باشید از زنان که 

و تدبیرهایی که برمنهاد    مضمحل شدتا بنیادها که پدرش نهاده بود،    تدبیر کارها با رأی زنان افتاد»
 (.250ن3 ص.، 1382، جوینیاصابت بود، باطل« )
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یخی مجموعۀ استعاره -1جدول   های مفهومی زن در متون تار

       ّ  ای ماد ی استعارۀ مفهومی پدیده

 بّششمثابۀ شیء قابل انتّار و زن به
 مثابۀ شیء ظریف، شکننده و قیمتی زن به
 مثابۀ شیء قابل لما زن به
 مثابۀ شیء قابل انتقا  زن به
 مثابۀ دارایی و اندوخته زن به
 مثابۀ باد سیاسی زن به
 مثابۀ حا زن به
 مثابۀ نور زن به

 مثابۀ ظرف مکان زن به استعارۀ مفهومی ظرف 

 استعارۀ مفهومی جاندار منفی 
 )دیگری(

 مثابۀ حیوان زن به
 مثابۀ بنده زن به
 مثابۀ موجود منقوصزن به
 مثابۀ موجود نابالغ و دیوانه زن به
 رسانمثابۀ موجود آسیبزن به

 

ص   ّ ّ  در جدو  زیر مش های هر متن، ما را در تشّیص میزان وابستگی هر متن به عقیده یا  کردن تعداد و نوع استعاره                
 بینیم. که در این متون می کند؛ چنان   تواند کمک باور غالب می 

 ها در انواع متونبسامد استعاره  -2جدول

یخی       ماد ی  -ایپدیده ظرفی جاندار منفی   متون تار
یخ جهانگشا  47 3 10  تار
یخ بیهقی 25 1 9  تار

 الصدور راحة 18 0 11
 سیرت جلال  16 0 6

 

 گیری نتیجه 
این تحقی، با هدف تبیین جایگاه زن در چهار دورۀ تاریّی استیلای ترکان با رویکرد شناختی یا استعارۀ مفهومی انجام  



  (1404 زمستان) چهارمرۀ ، شماپنجاه و هشتمسا   ، جستارهای نوین ادبی 20

 

داده  تاریّی   شد.  متن  چهار  بررسی  حاصل  تحقی،،  راحة                                         های  بیهقی،  تاریخ  تاریخ  و  جلال  سیرت  الصدور، 
ص شد که  اشت ها و استّراد نگ ست. با بررسی توصیفی انواع استعاره جهانگشا   ّ ّ         های مرتبط با آن، مش های  استعاره                     

های  شناختی است. مفهوم زن در این استعاره با استفاده از حوزه                                                  زن، در سرک زبانی  متون تاریّی، بیشتر از نوع هستی 
های شیء  شود. بیشترین فراوانی مربوب به استعاره سازی می   ّ                            ماد ی، ظرف و موجود منفی، مفهوم   - ای مفهومی پدیده 

 نیاد هستند. ب 
شود. اارچه اقوام ترک در  و جماد مبادله می   ابزار ها مانند  یی است که زن در آن ها مملو از استعاره تاریخ،    ساحت 

با  سرزمین  او لی ۀ خود  زیادی می   ی ا بومی   ورسوم آدار      ّ  ّ           های  اهم ی ت  به زن  ّ            که داشتند،  ّ به  داده                      نفوذ اسلام  با  ام ا        ّ                    اند، 
ایرانیان با فرهنگ و  سرزمین  ارتباب نزدیک اعرار و  و    - ایرانی   ورسوم آدار های آسیای مرکزی و  اسلامی و عربی 

موجود در میان قبایل ترک جای خود را به    ورسوم آدار ها و قبایل ترک به اسلام، بسیاری از  آوردن اروه همچنین با روی 
                                 ّ                                      غالب داد و جایگاه زنان نیز تا حد  بسیار زیادی تاب  شرایط محیط جدید شد.   آدار و سنن قوم 

ّ                               با دق ت در بسامد مفاهیم استعاری، می  بینی  ها، به جهان ارفته از زن در استعاره توان دریافت که همۀ مفاهیم شکل     
ّ           شوند. با توج ه به چنین تاو ری در این و بینش جامعۀ مردسالار دربارة او مربوب می              ّ چهار اثر، رویکردی متفاوت به                

 زن وجود دارد و انتّار یا ازینشی که از او در این متون صورت ارفته است، چندان همسان و همانند نیست. 
نمونه چنان  از  و  که  دورۀ حکومتی سلجوقیان  پیداست،  نیز  قبیله   خوارزمشاهیان ها  بوی  و  رنگ  با  ای خود  که 

ّ          ً                                            همان تفکر سن تی، تقریبا  جایگاه خود را حفظ کرده بود، بسامد استعاره ارتباطش را کامل نگسسته بود و زن با   های             
ّ   که سن ت   تاریخ بیهقی و    تاریخ جهانگشا       ّ       شود؛ ام ا در         ّ                       ای و ماد ی و ظرفی کمتر دیده می پدیده  ای تحت تأثیر  های قبیله     

ه جوینی در طبقۀ مبتنی بر اعما   ها بیشتر است؛ به این دلیل ک عربی قرار ارفته، میزان این استعاره   - فرهنگ ایرانی 
ّ        سلره و قدرت بوده و تفک ر نظامی  ،  جهانگشا های  که در بیشتر قسمت ها سایه انداخته است. چنان                    اری  وی بر استعاره                       

سلره  و  منفعل  شیء  همچون  صلک زن  در  جنگ پ یر  و  م ها  معامله  طرح ی ها  در  و  با  واره شود  استعاری  های 
 آید. تاویر می اصرلاحات جنگی و درباری به  

ّ                                                                      با توج ه به اینکه بر جامعۀ فکری متون تاریّی، قدرت سیاسی و مالی احاطه دارد و   با دید سیاسی و مالی    مسائل       
ّ                         شوند و مور خ در چنین فضای درباری،  ارزیابی می   مسائل شود و از موی  جاه و مقام و پو  و ثروت،  ازارش می           

کند، وظایف درباری و دیوانی داشته است، تأثیر بینش درباری  بررسی می کسی که حوادث و وقای  را تحلیل و    عنوان به 
، حکایت از  تاریخ بیهقی و    تاریخ جهانگشا ویژه  های متون چهاراانه، به حاکم بر فضای ذهنی نویسنده بر استعاره 
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ّ    حاکمی ت   ّ               زن دارد و شیئی ت زن در مقابل شّای ت مرد قرار می بر    مرد      ت          ّ یک واقعی    ان عنو به   زن پ یرش  ن  یم ایرد و               ّ                  
 آید. حفظ و نگهداری از آن یروری و لازم به شمار می   ، جمادی 
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The Function of Shia Imams in Safavid-Era Narrative Literature 
Mehrdad Alizade Shaarbaf1 

Abstract 
During the Safavid era, stories, in addition to providing entertainment, played a 

significant role in advancing political objectives and shaping social norms. One of 

the most important manifestations of the political and social function of narrative 

literature in this period is the prominent role of Shia Imams. By incorporating Shia 

Imams into fictional texts, storytellers aimed to cultivate a religious discourse 

among the masses and promote the ruling ideology. This study analyzes the role of 

Shia Imams in Safavid-era narratives by examining their functions across four 

domains: (1) propagating the Shia faith, (2) legitimizing the Shia faith, (3) serving 

as models of heroism, and (4) converting non-Muslims (non-Shias) to Islam (Shia). 

The results indicate that the traditional heroes of Iranian narratives and tales—

typically kings or princes—were transformed into Shia Imams, whose primary 

function was religious discourse formation. Similarly, the superheroes of earlier 

popular tales became accessible, populist figures whose mission centered on the 

propagation of the Shia faith. 

Keywords: Shia, Safavid era, narrative literature, religious discourse, Shia Imams. 
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Extended Abstract 

1. Introduction 

With the rise of the Safavid dynasty and the official establishment of Twelver 

Shi'ism as the state religion, the Safavid state strategically employed storytelling as 

a powerful and influential medium for religious propagation. By providing financial 

support, establishing permanent venues for storytellers and audiences, and 

institutionalizing qahveh-khaneh (coffeehouses) as central hubs of public discourse, 

the state transformed these spaces into vital platforms for disseminating Shi'ite 

ideology. 

Storytellers, operating in neighborhoods and urban centers, systematically 

familiarized the public with the virtues and narratives of Shi'ite Imams—particularly 

Imam Ali, Imam Hasan, Imam Husayn, and the Mahdi al-Muntazar. The narratives 

of this era were imbued with a distinct religious character through the deliberate 

incorporation of key Shi'ite theological constructs: explicit linguistic references to 

Shi'ism, binary oppositions between Sunni and Shi'ite Islam, assertions of the 

legitimacy of Twelver Shi'ism, frequent mentions of the Twelve Imams, and, most 

significantly, the conversion of adversaries from Sunni Islam to Shi'ism. 

Consequently, the central heroic figure in Safavid-era narrative literature became 

the Shi'ite Imam—especially Imam Ali—who, in a profound shift, assumed the role 

of the spiritual and ideological protagonist, effectively replacing traditional literary 

heroes such as legendary warriors and folk champions of earlier Persian literature. 

2. Methodology 

This study investigates the role of Shi'ite Imams in Safavid-era narrative texts 

through a library-based research method. A corpus of Safavid-era stories was 

analyzed using qualitative content analysis to examine the function of Shi'ite Imams 

across four key thematic domains: (1) religious propagation of Twelver Shi'ism, (2) 

the justification and validation of Shi'ism’s truth, (3) the embodiment of a new model 

of spiritual heroism, and (4) the conversion of non-Muslims (or non-Shi'ites) to Islam 

(specifically Shi'ism). 

These dimensions were systematically identified and interpreted to reveal the 

ideological and cultural mechanisms through which narrative literature served the 

Safavid state’s religious and political agenda. 
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3. Results 

The findings indicate that during the Safavid period, storytelling assumed a socio-

political function previously fulfilled by qasida (panegyric poetry) in royal courts. 

However, a crucial transformation occurred: the personal lives of the Shah and royal 

princes were no longer the central focus of narrative attention. 

Instead, the Safavid state required a new ideological hero to legitimize its 

emerging Shi'ite Iranian identity and to reinforce dominant political, social, and 

ideological discourses. The figure who best fulfilled this role was the Shi'ite Imam—

particularly Imam Ali—whose inherent ideological legitimacy and symbolic power 

enabled him to serve as a highly effective agent of discourse formation, addressing 

the spiritual and cultural needs of Safavid society. 

The narrative hero was no longer a royal prince or a romantic warrior, but a 

divinely ordained religious leader whose life and mission embodied the core values 

of the new state ideology. 

4. Discussion and Conclusion 

In the Safavid era, the religious-historical heroes of narrative literature—specifically 

the Shi'ite Imams—performed four fundamental functions that were instrumental in 

consolidating the religious discourse of the time. 

4.1. Religious Propagation of Twelver Shi'ism 

The propagation of Shi'ism in these narratives was achieved through both direct and 

indirect references to core Shi'ite doctrines, primarily mediated through the Imams 

themselves. For instance, in certain tales, Prophet Muhammad is depicted as 

dispatching Imam Ali to distant lands to spread Shi'ite teachings. 

Other narratives include references to key Shi'ite beliefs such as the occultation 

and eventual return of Imam al-Mahdi or incorporate hadiths and sayings attributed 

to prominent Shi'ite figures. The underlying intention of the storyteller was likely to 

familiarize the audience with the concept of Shi'ism and to embed it within the 

consciousness of the public, thereby normalizing and legitimizing the faith. 

4.2. Substantiation of the Veracity of the Shi'ite Creed 

In the fictional literature of the Safavid era, Shi'ite Imams seek to substantiate the 

veracity of the Shi'ite school in contrast to other sects through two primary 

approaches. 
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First, Shi'ism is often presented as synonymous with Islam itself; the term “Islam” 

in these narratives implicitly refers to Shi'ism as the only legitimate form of the 

religion. Second, the validation of Shi'ism is frequently depicted through the 

acknowledgment of its truth by adversaries, which often leads to their conversion. In 

this way, the Shi'ite school is portrayed as the sole rightful creed. 

4.3. The Shi'ite Imam as the Archetype of Heroism 

In Safavid-era narratives, protagonists of royal lineage are largely absent. Instead of 

aristocratic love quests, there was a growing demand for narratives centered on 

religious missions—particularly the دعااوت (invitation) of non-believers or non-

Shi'ites to Shi'ism. 

Such narratives were expected to resonate with the general public, serve as moral 

exemplars, and inspire collective engagement. The Shi'ite Imam, as a religious hero, 

emerged as the most suitable archetype to fulfill these expectations. 

4.4. Invitation of Non-Muslims to Islam 

The primary mission of the Shi'ite Imam in these narratives is the conversion of non-

Muslims (or non-Shi'ites) to Islam (Shi'ism). This theme constitutes one of the most 

prevalent motifs in Safavid-era literature. 

In many narratives, the non-Muslim hero either accepts Islam and is spared, or 

rejects it and faces death. 

The above discussion demonstrates that during the Safavid era, prose narrative 

literature gradually replaced courtly poetry, and popular literature assumed a more 

significant role in the consolidation of the Safavid political-ideological system. 

Consequently, the monarch, once the central figure of narrative literature, was 

replaced by the Shi'ite Imam as the primary protagonist. 
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 یه عصر صفو   یدر آثار داستان  یعهکارکرد امامان ش یل تحل

 1مهرداد علیزاده شعرباف 

 ده ی چک 

داشته    اجتماعی  تیویع   تعیین  و  سیاسی  اهداف  شبرد یپ  در  ینقش مهم  ،یقاه علاوه بر سرارم  در عار صفوی،
ترین نمودهای کارکرد سیاسی و اجتماعی قاه، نقش پررنگ امامان شیعه، در ادبیات داستانی در یکی از مهم  است.

در  یحاکم، سع  یدئولوژیا غیبا تبلداستانی این دوره،  یری امامان شیعی در متونکارابه پردازان با این دوره است. قاه
در این پژوهش، در راستای واکاوی نقش امامان شیعی در متون داستانی  .اندتهتوده داش  انیدر م یم هب یسازافتمان

عار صفوی، کارکرد آنان را در چهار حوزۀ »تبلیغ م هب تشی «، »اثبات برحقی م هب تشی «، »الگوی پهلوانی« 
نتایج این پژوهش و   به اسلام )شیعه(« مورد تحلیل و بررسی قرار خواهیم داد.  »بازاردانی غیرمسلمان )غیرشیعه( 

زاده یا بد  به امام شیعی با  دهد قهرمان سنتی متون داستانی و قاص ایرانی، در این دوره از ملک و ملک نشان می
های عامیانۀ پیشین، بد  به قهرمانان ملموم و مردمی شده ساز م هبی شده است و یا ابرقهرمانان قاه کارکرد افتمان

 که رسالت وی، استرش م هب شیعه است. 

 . شیعه، قاه، عار صفوی، افتمان م هبی، امامان شیعه.  ها: کلیدواژه 

 
 یفارس  اتیزبان و ادب  یدکتر ۀآموختدانش . 1
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 مقدمه 
بر دو شاخاۀ ملیت ایرانی و م هب تشی ، سعی در ایجاد و تقویت هویت    تأکید صفویان از زمان روی کار آمدن، با  

م هبی کردند. سیاسیون، سعی داشتند تحت لوای ملت  - ا اری هویت تلفیقی ملی تب  آن، بنیان ملی و م هبی و به 
ربیت  اجتماعی بود که شروع به ت - بّشی از همین هدف سیاسی   شبرد ی پ و دین، مردم را یکپارچه کنند؛ در راستای  

پردازانی کردند که درونمایۀ نقلشان، مسائل م هبی و مقولات ایرانی است؛ صفویان سعی در تجمی  هویت  قاه 
،  درواق  عنوان یک ژانر ادبی پرمّاطب استفاده کردند.  ایرانی و م هب تشی  داشتند و در همین راستا، از قاه به 

 پردازی تأثیر بسزایی داشت. دهی به مسیر قاه ر جهت تشکیل دولت صفوی در بازۀ زمانی قرن نهم تا دوازدهم، د 
با روی کار آمدن صفویان و اعلام م هب رسمی تشی ، قدرت حاکم، قاه را ابزار مناسب و پرنفوذی در میان  

راتبه و  عنوان رسانۀ جمعی برای تبلیغ م هب استفاده کرد و با فراهم آوردن شرایط مناسب و تعیین  توده یافته و از آن به 
ها را به  خانه، محمل مناسبی برای نقالان شکل ارفت و نقالان نیز در هر کوی و برزن اوش تعبیۀ محل دائمی، قهوه 

  عنوان به اویی  آشنا کردند. درواق ، تا پیش از این دوره، نقالی و قاه   )ع( خاوص امام علی مدح و قاۀ امامان شیعی، به 
از این دوره است که نقالی و نقابت تبدیل به یک شغل رسمی و درباری   یک شغل رسمی و درباری مررح نبود، اما 

دار، دست نقیب و نقیب« تعریف  اختیار، علم مراتبی ازجمله »ابدا ، مفرد، قضار، درویش شود و برای آن سلسله می 

اویی،  نقالی و قاه و برای   1یابد اویی مقامی والا می شود. از همین دوره است که بنابر استنادهای تاریّی، قاه می 
اویان نیز مقرری درباری  شود و برای قاه تشکیل می   [ ها خانه =قهوه ] هایی دائمی  دوم، مکان   عبام شاه      ً           تقریبا  از زمان  

بارۀ مقرری نقالان و نظارتی که بر این کار انجام  نگار عار صفوی، در سمیعا، تاریخ   میرزا .  2شود ارفته می   در نظر 
 نویسد:  ارفته است می می 

 انیو کدخدا نییاو  کا تع  ۀماهسه در  هرساله اصناف است که  ۀچ یبن صیتشّ هی خدمت مشارال»
بر وف، قانون و ح، و حسار و معمو  و دستور مملکت،    گریکد ی  یهر صنف را حایر نموده به ریا

 ی وانی کلانتر سپارد که متوجهات د ۀنوشته مهر نموده و به سررشت یرا مشّص و طور ک یهر  ۀچیبن
به   یاعتراف به ریامند ب ینزد نق   دیبا  دینمای م نییصنف در آن سا  از آن هر صنف که استاد تع  هر

آورده  یاستاد  کلانتر  نزد  و  ساخته  معتبر  و  نموده  شّص  ص1378،  سمیعا  میرزا)  « آن   ص.، 
80-81) . 

، است و قهرمان م هبی،  )ع( ویژه امام علی  بنابر یرورت زمان، قهرمان در آثار داستانی این دوره، امام شیعی، به 



 31 44- 25شعرباف. صص    یزاده مهرداد عل   ن یه عار صفو   ی در آثار داستان   یعه کارکرد امامان ش   یل تحل 

 

ی  برا   ی محمل مناسب   ی ا قاه در هر دوره ایرد. البته،  تا حد زیادی، جای پهلوانان و عیاران ادبیات داستانی پیشین را می 
  ی برخ   ی ر ی کارا به   ، ی در عار صفو   کن ی ، ول آن وجود داشته است های م هب نیز در  و راه بوده    ی ن ی مباحث د   طرح 

م هب    ی [، برحق ی و سن   عه ی ]ش   ی دو م هب اسلام   ان ی تضاد م   عه، ی به ش   ی لفظ   م ی مستق   ۀ مانند اشار   ی، ع ی ش   ی ساختارها 
از همه،    تر م و مه   )عج(   موعود  ی و مهد   )ع( ن ی و امام حس  )ع(   امام حسن   ، )ع( ی  امام عل   ژه ی و به   عه ی اشاره به امامان ش   ، ی تش 
تر به رنگ م هب درآورده است. امام  ای، قاه را بیش از تسنن به تشی ، نسبت به هر دوره اعتقادات معاندان    ر یی تغ 

شیعی در قاص این دوره، یک کارکرد اصلی داشته است و آن، دعوت از انا و جن و حتی نباتات به م هب شیعه  
کند. در این پژوهش، در پی واکاوی  های متعددی استفاده می ها و شیوه وش بوده است که در این مسیر، از ابزارها، ر 

 کارکرد امام شیعی در قاص این دوره هستیم. 

 پیشینۀ تحقیق 
ترین پژوهشی که در زمینۀ تحلیل کارکرد امامان شیعی در ادبیات داستانی عار صفوی انجام ارفته  ترین و مرتبط مهم 

  تالیف حسن ذوالفقاری و محبوبه حیدری   ( 1395نشر چشمه، )  ای ایران، نه ادبیات مکتبخا است، بّشی از کتار 
کنند  نامه«، به کشتی ارفتن امام علی )ع( و رستم اشاره می است. محققان در این کتار، ذیل تشریک منظومۀ »رستم 

موجب اتحاد و تلفی، دو نماد ملی )رستم( و م هبی )امام    درنهایت دانند که  و آن را تلاقی دو هویت ملی و م هبی می 
 شود. علی( می 

ی در حوزۀ قاص و ادبیات داستانی عار صفوی نگارش یافته است که  علاوه بر کتار م کور، تحقیقات دیگر 
اند. سید محمد  ای از قاص عار صفوی و نقش آن در تثبیت افتمان م هبی این عار اشاره کرده هرکدام، به اوشه 
  ( 17تا    10، صص 52شماره  ، 1378زمستان    ، ی داستان   ات ی ادب ) «  ی در عار صفو   انه ی عام  ی ها قاه دشتی در مقالۀ » 

پردازد. وی بیان  معتقد است قاه در عار صفوی، تحت تأثیر داراونی اویاع، به مسائل سیاسی و اجتماعی می 
 دهی به افکار سیاسی و اجتماعی توده ماثر بوده است. دستۀ منثور، در جهت   ویژه به های عامیانه،  کند که قاه می 

پردازی  های شیعی در سنت قاه ترین حماسه این متن را یکی از مهم نامه  مسیب مۀ کتار  میلاد جعفرپور در مقد 
  تأکید قرار ارفته است. نویسنده    موردتوجه تر  ، کم نامه ابومسلم و    مختارنامه معرفی کرده است که برخلاف شهرت  

استان، مسیب خزاعی، در برابر  خواهانۀ شیعی است که قهرمان د های قیام خون کند که این متن، بازتابی از آرمان می 
 ایستد. خلفای اموی می 

م هبی مردم قرن یازدهم  - های حماسی ، این روایت را بازتابی از ارایش نامه رستم سجاد آیدنلو در مقدمۀ کتار  
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داند که در آن دو شّایت محبور ملی )رستم( و م هبی )امام علی( در یک روایت تلفیقی در کنار یکدیگر قرار  می 
 شده است.   تأکید که در پژوهش حایر نیز بر آن    آنچه ند؛  ا ارفته 

کتار   مقدمۀ  در  اسماعیلی  اقبا   نامه  ابومسلم حسین  افو   و  صفوی  دورۀ  عنوان  ذیل  طرسوسی،  روایت  به 
ای م هبی است، دارد؛ وی در این چند صفحه  که قاه   نامه ابومسلم قاۀ    بالأخص بحثی پیرامون قاه،  نامه،  ابومسلم 

محق، کرکی، فایل ابهری، سیدمحمد    ازجمله نامه ابومسلم ل پراکنده از علما و محققان، پیرامون قاۀ  به ذکر اقاوی 
               ّ            ّ                                                                 موسوی حسینی مره ر نقیبی، مره ربن محمد مقدادی و میرلوحی پرداخته است. هرچند ماحک در این صفحات،  

طور یمنی، به اهمیت و تأثیر قاۀ  کند، ولیکن، به طور مستقیم به نقش امام شیعی قاه در این دوره اشاره نمی به 
که سرفال قبلی مقدمۀ این کتار، بررسی  م هبی در شرایط سیاسی و اجتماعی در این دوره اشاره دارد. یمن این 

بر فرییۀ اهمیت قاه در عار صفوی است که    ی د یی تأ »از عار غزنوی تا عهد صفوی« خود    نامه ابومسلم قاۀ  
قرار دهد. البته محق، در این    ی موردبررس ه در عار صفوی را ذیل مبحثی مجزا نویسنده را بر آن داشته است که قا 

از مرالب                    ً                      در عار صفوی را صرفا  اردآوری کرده است و    نامه ابومسلم                      ّ                     مقدمۀ مبسوب، اقوا  ید  و نقیض پیرامون قاۀ  
 کند. بندی ارائه نمی ، استنتاد و جم  شده مررح 

وجوی  در فال چهارم تحت عنوان »در جست   بخشی در ایران عصر صفوی نجات گفتمان  نسیم خلیلی در کتار  
کند شمایی کلی از ادبیات عار صفوی به دست  جویی در ادبیات عامیانۀ عار صفوی« ابتدا سعی می اندیشۀ قهرمان 

ی تکمیل ازارۀ  شمارد. در راستا ترین نوع ادبی این دوره برمی ها« را مهم های علوی« یا »حیدرنامه دهد؛ وی »حماسه 
ها امام شیعی است و شامل  های علوی در این دوره که قهرمانان آن نویسندۀ کتار، باید افت که در کنار حماسه 

نسّۀ خری به شماره  داستان کوه قاف  در کتابّانۀ مجلا،    12238نسّۀ خری به شماره بازیابی    نامۀ امام علی جنگ 
به شماره بازیابی    اهدین المج غزوۀ در کتابّانۀ مجلا،    12090بازیابی   در کتابّانۀ    16737ن 838نسّۀ خری 

دهند که صبغۀ تاریّی ندارند  هایی تشکیل می های این دوره را قاه ، شمار زیادی از قاه نامه ابومسلم مجلا، و حتی  
 اند. های علوی در پی تبلیغات ایدئولوژیک عار صفوی ولیکن از نظر اهداف، همسو با حماسه 

 سؤالات پژوهش 
 ؟ کدام است   ه ی صفو   ۀ در دور   انه ی عام   ی ها قاه   اهداف و کارکردهای امام شیعی در   . 1

 ایری هویت م هبی در دورۀ صفویه داشته است؟ . قاه چه نقشی در شکل 2

 زاده به قهرمان م هبی تبدیل شد؟ زاده و ملک های عامیانه، چگونه از پادشاه و ملک و پادشاه . قهرمان قاه 3
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 پیکرۀ متنی تحقیق 
 نا. بی   تا. بی   خطی(. های حضرت محمد و حضرت عل )نسخه نامۀ امام علی یا داستان جنگ جنگ 

 تهران: ققنوم.   به تصحیح حسن ذوالفقاری. (.  1395. ) چهار درویش 
 تهران: چشمه.   به کوشش ایرج افشار، مهران افشاری. (.  1387. ) ی شبستر کرد  حسین 
 تهران: نی.   رضا ذکاوتی قراگوزلو(. )گزینش و ویرایش از علی اسکندر و عیاران    (. 1383)   منوچهرخان.   ، حکیم 

 تا. بی   . 12238خطی(  )نسخه   های حضرت محمد )ص( و حضرت علی )ع( داستان جنگ 
 تا. بی   . 12090خطی( شماره:  داستان کوه قاف )نسخه 

 تهران: ققنوم. (.  1384)   شیرویۀ نامدار. 

 تا. بی   . 838/ 16737  خطی( شماره: المجاهدین )نسخه غزوه 
 تهران: چشمه.   پناه. محمدحسین اسلام   به کوشش (.  1389. ) مهر و ماه   قصۀ .  1389

 تهران: رشدآوران.   به تصحیح حسن ذوالفقاری. .  دانش بهار    (. 1392)   الله. عنایت   ، کنبوه لاهوری 

 تهران: چشمه.   ایرج افشار و مهران افشاری.   ح ی به تصح .  کشور هفت   (. 1394)   فّری.   ، هروی 
 تهران: حسینی.   کتاب مختارنامه.   ی جلد هفت کلیات  تا(.  بی   )   عراءالله بن حسام.   ، واعظ هروی 

 تهران: نّستین. مقدمه و تصحیح از رضا طاهری.  .  هزار و یک روز   (. 1397)   فرانسوا.   پتیا دلاکروا، 
 کتار صوتی: نوین کتار اویا.   . ( 1396) .  سلیم جواهری 

 بحث اصلی: بازنمود امام شیعی در ادبیات داستانی عصر صفوی 
آویزهای صفویان در راستای یکپارچه  صفویان از زمان روی کار آمدن، در پی یکپارچه کردن ایران بودند. یکی از دست 

  که ی هنگام یز به راه افتاده بود؛ توییک اینکه  های آن، پیش از آنان ن کردن ملت ایران، تقویت مبانی م هبی بود که زمزمه 
الروایفی ایران را یکپارچه سازند و از این  قمری، سعی داشتند حکومت ملوک   907صفویان روی کار آمدند، سا   

طری،، حکومتی قدرتمند بسازند که هم در مقابل اقوام مهاجم یارای ایستادای داشته باشد و هم مبانی حکومت را در  
ً                        های ایدئولوژیک روی آوردند که اتفاقا  قبل از آنان نیز جایی  تمرکز کند. آنان برای این کار، به تحکیم بنیان یک نقره م                                    

 3در د  توده باز کرده بود. 
کردند. یکی از ابزارهای  صفویان، در راستای تبلیغ و اشاعۀ هویت دینی و ملی، از ابزارهای اونااونی استفاده می 
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مستقیم با توده سر و کار داشتند، یکی از   طور به اروهی که    عنوان به نقالان بودند. نقالان،  مهم صفویه در این مسیر، 
ها  خانه یکی از مراکز نشر افکار و عقاید در عار صفوی، قهوه .  های ارتباطی مناسب درباریان با عوام مردم بودند راه 

های مهمی برای طرح  ها، تبدیل به پایگاه خانه ام، قهوه خانه در این دوره و استقبا  ع است. با توجه به تأسیا قهوه   بوده 
تر  عبام، در بیش های فرهنگی و حتی اجتماعی بوده است؛ بنابر قو  فلسفی، در عهد شاه مباحث ادبی و چالش 

ً                         شهرهای بزرگ ایران، مّاوصا  در قزوین و اصفهان قهوه  های متعدد دائر شده بود. شاعران، اهالی قلم، نقاشان،  خانه                         
قالان و توده، برای کسب درآمد، ا راندن وقت و دیدار با دوستان و سرارم ساختن خود و کسب یا مناظرات شاعرانه  ن 

ترین کارهایی که در  . یکی از مهم ( 261  ص. ،  1333فلسفی،  ) رفتند  خانه می و شنیدن حکایات و قاص به قهوه 
های پیشین نیز اشاره کردیم، نقالی در این دوره،  طور که در بّش شده، نقالی بوده است. همان ها انجام می خانه قهوه 

اویان،  مراتب و مناب درباری تعریف شده بوده است. نقالان و قاه برای آن، سلسله   یکی از اشغا  درباری بود که 
ای از دوستداران  ّاطب را نیز با خود همراه کردند؛ ل ا، بّش عمده خانه، م با نقل مکان خود از کوچه و برزن به قهوه 

ای که به قاه داشتند، به آن مکان سرازیر شده بودند. چنین  علاقه   ۀ واسر به خانه، مردمان کوچه و بازار بودند که  قهوه 
محمل بسیار مناسبی در              ً   اند، طبیعتا ، شده پایگاهی که مردم توده و عوام، از هر قشری در آن با شوق و رغبت جم  می 

قهوه  به  تفریک خاطر،  برای شنیدن حکایات و قاص و  بوده است. مردم  مبانی فکری  و اشاعۀ  تبلیغ  خانه  جهت 
 بوده که مستعد ارد آمدن اقشار مّتلف در آن بوده است.   ی ا اونه به خانه نیز  فضای درونی و بیرونی قهوه آمدند.  می 

توان چنین نتیجه ارفت که علت  . با توجه به اویاع عار صفوی، می 4در ابتدای عار صفوی، قاه تحریم شد 
ً                     اصلی تحریم قاه در این دوره، احتمالا  به دلایل سیاسی و مهم    شدت به تر از همه، تضعیف اروه قزلباشان بوده که                                   

رساندند، ل ا تحریم قاۀ ابومسلم و در پا آن، تحریم  قدرت ارفته بودند. قزلباشان، نسل خود را به ابومسلم می 
اما دیری نگ شت که حکومت نفوذ قاه در ذهن مردم را دریافت  ؛  ها بود های تضعیف و مقابله با آن قاه، یکی از راه 

ماشتگانی نیز برای نظارت بر این طرح برازیند. حاصل  و تامیم ارفت طرحی حکومتی برای قاه تدارک ببیند و ا 
. در راستای تثبیت افتمان م هبی عار صفوی، قهرمانان  م هبی بود - این اقدام، فزونی قاص با قهرمانان تاریّی 

 ها اشاره خواهد شد. م هبی قاص، امام شیعی، چهار کارکرد اصلی داشتند که در زیر بدان - تاریّی 

 . تبلیغ مذهب تشیع 1
توسط امام   اود از تبلیغ م هب تشی ، اشارات مستقیم و غیرمستقیم به مبانی م هب تشی  در قاص این دوره، مق 
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های  طور مثا ، حضرت محمد )ص(، امام علی )ع( را در جهت تبلیغ م هب تشی  به سرزمین به شیعی است.  
نجی آخرالزمان، امام مهدی )عج(،  هایی از قاه، به یکی از باورهای شیعی مانند م فرستد یا در بّش دوردست می 

شود. هدف  های بزرگ م هب تشی  آورده می شود؛ در برخی از قاص نیز، حدیث و اقوالی از شّایت اشاره می 
ً                                      پرداز از این کار نیز احتمالا  این بوده که اوش مستمعان با نام تشی   قاه   ایر شود. و در نهاد شنونداان جای   مأنوم                            

ً     معمولا  برا ره ازجمله امام علی )ع(، امام حسن )ع(، امام حسین )ع(  امام شیعی در قاص این دو  پر کردن ذهن    ی      
ها،  قاه   ن ی است. قهرمان در ا   شده ی م   ی نقال    ، ی و آشنا کردن اوش مستم  با م هب تش   تثبیت مردم از م هب نو 

ا   اند ی ن ی د   ی ها ت ی شّا  با نقل قاه در مورد  آن   ن ی و نقا   برا افراد،  نقا ن  مستمعان اوش   ی ها را  آشنا کرده است. 
  ی م هب - ی ّ ی اشّاص تار   گر ی د   ا ی )ع(    ی امام عل   ی ها و رشادت   ها ی نوع قاص، به شرح دلاور   ن ی در ا   پرداز، قاه 

  ی ها همانند قهرمان قاه   ز ی و از نظر کارکرد ن   شود ی م   ی معرف   ی ن ی د   ی ان پهلو   شیعی، ها، امام  داستان   ن ی . در ا پردازد ی م 
دوره  به افتۀ قاه دوره،    ن ی در هم   دیگر  این  م ان ی ع ی رش ی کفار ]غ های  را مسلمان  ا کند ی [      ً    غالبا ،  ها  قاه   ن ی . ساختار 

  ، ی شکست نظام   ل ی و پا از تحم   رود ی کافر م   ل ی از قبا   ی ک ی )ع( به جنگ با    ی امام عل   زود، ی است و در هر اپ   ک ی زود ی اپ 
حضرت محمد و   ی ها داستان جنگ   ا ی   ی امام عل  ۀ نام جنگ  به  توان ی متون، م   ن ی ا   ۀ . ازجمل کند می را مسلمان    له ی قب  ن آ 

ّ   ی حضرت عل  داستان  و  ه  مختارنام   ی جلد هفت   ات ی کل ،  12238مجلا به شمارۀ    ۀ موجود در کتابّان   ی خر   ۀ نس
 اشاره کرد.   کوه قاف 

م هبی و امامان شیعی نمود پررنگی در قاص  - در راستای تبلیغ و ترویج دین نوتثبیت شیعی، قهرمانان تاریّی 
                                                   ّ                                      ارکرد امام شیعی در قاص، در جهت نفوذ افتمان م هبی مد  نظر عار صفوی بسیار کارآمد بود. تودۀ  یافتند؛ ک 

ّ                             مردم، غالبا  با نقالی شاهنامه الفت ارفته بودند و قهرمان مل ی، رستم، در اذهان عمومی جای  ایر شده بود. اشاره به امام            ً                                              
توانست مفید باشد. حتی، در  ن م هبی عار بسیار می شیعی و پرورش و تثبیت آن در افکار عمومی در پ یرش افتما 

اسماعیل پا از اعلام تشی   راستای اشاعۀ م هب در میان توده و راسخ کردن اعتقاد ایشان در بار مباحث دینی، شاه 
ه اانه و  ها و بازارها به راه بیفتند و با صدای بلند به لعن و طعن خلفای س اروهی به نام تبرائیان را مأمور کرد در کوچه 

مباد گفته، هرکس از این امر  باد و کم سنیان و دشمنان دوازده امام )ع( بپردازند. شنونداان نیز موظف بودند کلمۀ بیش 
 . ( 61  ص. ،  1384)روملو،  کردند  ها می کرد، قورچیان و تبرداران اقدام به قتل آن امتناع می 

 اثبات برحقی مذهب تشیع .  2
امامان شیعی در ادبیات داستانی و قاص عار صفوی، از دو طری، در پی اثبات حقانیت م هب تشی  در مقابل  
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دین اسلام در نظر ارفته شده است؛    مثابه به غالب قاص این دوره، م هب تشی ،  م اهب دیگر هستند. او  اینکه در  
ایرد و آن م هب تشی  است و  دوره، فقط یک بّش از دین اسلام را در بر می منظور از اسلام در ادبیات داستانی این  

اویا تنها م هب برح، اسلام، شیعه است؛ دومین مقاود از برحقی م هب تشی  در این بّش، ناظر بر اقرار معاندان  
ّ                                            به حق انیت م هب تشی  در برابر دیگر م اهب است. به  . کشف و  طور کل، تنها م هب برح،، م هب تشی  است     

 اقرار به برحقی م هب تشی ، یکی از علل چرخش معاندان به این م هب است. 
 ، کلمۀ تشهد در بر ایرندۀ امام علی )ع( است:  مختارنامه در داستان  

احف  »عبدالله صوفی پوشیده و عمامه خز سفید بر سر نهاده و محاسن سفید تا ناف کشیده و م
بود لااله الا الله محمد رسو     نوشتهحمایل کرد و عاائی از چور خرما در دست ارفته که بر آن  

  .(12 ص.، تابیواعظ هروی، )الله علی ولی الله« 

داشتند ن»امیر افت جهد کن و سوار شو که شیعه از بیرونست. کافران شمشیر بر یکدیگر نهادند پ
عونان یکدیگر را بکشتند. میان ابر و یهودی زنند. به یک ساعت بسیاری از آن ملکه بر دشمن می 

  .(44 ص. تا،بی ،واعظ هروی )همیشه باد نزاعن ز هر طرف که شود کشته، سود اسلام است« 

فرستد و بیت نیز ماید این انگاره است که  قهرمان قاه با یک ترفند زیرکانه، دشمنان را به جنگ یکدیگر می   نجا ی ا در  
 غیرتشی ، کافر و غیرمسلمان است. 

شود و مسلمان کسی  کافر به غیر شیعه اطلاق می   های حضرت محمد و حضرت علی )ع( داستان جنگ در قاۀ  
 دهد. کلمۀ تشهد محتوی لفظ امام علی )ع( است:  است که بر امامت امام علی )ع( شهادت ب 

»افت ایکافران. بشناسید آن خدایی را که چنین عادی را بر دست من هلاک اردانید. روی پا کرد  
داستان    )و افت اشهد ان لا اله الا الله و اشهد ان محمد رسو  الله و اشهد ان علی ولی الله«  

 ، (3و   2برگ  های حضرت محمد و امام علی،جنگ 

»بگو سلام من به روی کسی باد که بداند و بشناسد که در همۀ عالم خدا یکیست و محمد رسو   
؛ همین جمله  13برگ    های حضرت محمد و امام علی،داستان جنگ   )اوست و علی ولی خداست«  

 ، نیز تکرار شده است(   92و   60و   48و  41های در برگ 

»سلیمان نبی روی به من کرد افت ایجوان. چون روی دیدار محمد را ببینی سلام من بدو برسان و  
های  گ داستان جن  )                                                              ً             بگویی که سلیمان بن داود افت لا اله الا الله محمد رسو  الله و علیا  ولی الله«  

 ، (20برگ  حضرت محمد و امام علی،

»پیغمبر خدا دعا کرد و علی آمین افت که در آن زمان ناله از سنگ برخواست و بترکید و درختی از  
الحا  برسانید و باد تندی وزید و آن براها به آواز  وی بیرون آمد شکوفه کرد بریّت میوه آورد فی
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های داستان جنگ   )                                 ً             له و اشهد ان محمد رسو  الله و علیا  ولی الله«  افتند اشهد ان لا اله الا البلند می
 .(22برگ  حضرت محمد و امام علی،

های غالب عار صفوی در  کارکرد امام علی )ع( به طرق مّتلف در راستای تحکیم افتمان   کوه قاف در قاۀ  
ّ          های رقیب فع ا  بوده  های مقبو  در نزد حکومت و طرد افتمان و تحکیم افتمان   میان توده بوده و در راستای تثبیت            

ّ                                                                 است. اقرار معاندان به حق انیت م هب تشی  در برابر دیگر م اهب دیگر توسط قهرمان مغلور حریف   داستان    )                        
و اقرار اهل تسنن به برحقی م هب رقیب که از لفظ    ( 37و    18،  13های  برگ   های حضرت محمد و امام علی، جنگ 

های اثبات  ، از نمونه ( 54،  42های  برگ   های حضرت محمد و امام علی، داستان جنگ   ) شود  "دین برح،" استفاده می 
 است.   داستان کوه قاف برحقی م هب تشی  در کتار  

 پهلوانی   . امام شیعی، الگوی 3
کند. زبان ساده و  نیوش را در خود غرق کرده و وی را وارد دنیای خیالی می دارد. قاه   5کنندای قاه، خاصیت غرق 

کند و این خود باعث قر  ارتباطات دنیوی مّاطب و ورود او به  شنو را در خود حل می دنیای ج ار قاه، روایت 
کند. این  پنداری می ذات استانی، با یکی از اشّاص قاه هم شود. مّاطب در این خلسۀ د دنیای رنگارنگ قاه می 

افتمان م هبی، افتمان غالب عار صفوی بوده    باشد.   ماثر تواند در الگوسازی برای مّاطب  خلسۀ فردی، می 
قهرمانان  شده است.  هایی بوده که به مّاطب تزری، می است. تلقین الگوی پهلوان م هبی، یکی از بهترین الگوواره 

 ّ توانست روحیۀ  دادند که می هایی که از خود بروز می م هبی، یعنی امامان شیعی، علاوه بر رشادت - ی تاری
، در تحکیم مبانی عقیدتی و آشنا کردن اوش شنونداان با اشّاص  6آوری را در مّاطبان تقویت کند جنگ 

 م هبی بسیار سودمند بوده است. 
ً                 زاده نیست؛ دلیل این امر، احتمالا ، ماهیت نقل قاه  در قاص عار صفوی، اغلب، خبری از قهرمانان پادشاه                                 

در این دوره است. قاص این دوره، در درجۀ او ، برای سرارمی نقل نشده، بلکه در یک برهۀ حسام تاریّی نقل  
هایی با  شده و در داخل نیز شورش ی شده است که از طرفی مرزهای سیاسی از جانب کشورهای همجوار تهدید م 

ای که  رنگ م هب و با هدف سیاسی، مانند نقرویان، در حا  پا ارفتن بوده است. در چنین شرایری، نقل قاه 
ای لازم  زاداان برای به چنگ آوردن معشوقه، طی طری، کنند، چندان محلی از اعرار نداشته است، بلکه قاه اشراف 

را سرلوحۀ    [ = شیعه ] به اسلام    [ = غیر شیعه ] نی که رسالت دینی خود، یعنی دعوت از کفار  بوده است متشکل از قهرمانا 
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ای لازم بوده است که در پیوند با مردم باشد، بتواند برای آحاد مردم الگوسازی کند و همچنین  کار خود قرار دهند؛ قاه 
لگوی مناسبی برای برآورده کردن این نیازها  عامل تهییج و انگیزشی برای توده باشد. امام شیعی، پهلوانی م هبی و ا 

 بوده است. 
)ع(،    ی قهرمان قاه، امام عل   )ع(   ی جنگنامه امام عل و    7داستان کوه قاف دوره مانند    ن ی ا   ی م هب - ی ّ ی در متون تار 

   ، ی تش   ر ی ناح،: غ   اصرلاح خود قاه، به   م هب   اشتن از   مجبور به ها را  و آن   رود ی و غولان م   ان ی و جن   ران ی به جنگ ش 
ترویج م هب به بلاد دیگر    قاد به در قاص م هبی این دوره امام، پهلوانی است که    . کند می     ی ح،: تش م هب به به  

، حضرت  المجاهدین غزوۀ کند. در قاۀ  جنگد و حتی شاخ و برگ درختان را هم مسلمان می رود، با اژدها می می 
ام، حاکم یمن که ما  فرستد تا وی را به اسلام    بسیاری به هم زده، می                                    ّ                   محمد )ص(، امام علی )ع( را به جنگ حظ 

اتفاقاتی که در راه برای امام )ع( رخ می  ّ   ها و در ه اویی ایرانی، سرشار از کوه مانند سنت قاه دهد، به درآورد.  های        
به    ا رد و به سبک قهرمانان قاص عامیانه، دشمنان را چون خیار تر العبور است، ولیکن امام از این اودیه می صعب 

 کند:  کند یا با یک حرکت، سرشان را از تن می دو نیم می 

ای که آن را  »یابن الحسن افت یا رسو  الله به اطراف و حوالی یمن از پهلوی ولایت عمران وادی
اویند و میانه عمران و پایتّت او یک هفته راه است که از هفت وادی و هفت قلعه  الضیر میوادی

 .  (4المجاهدین، برگ )غزوۀ ه رجا  دلیر و شجاعان بسیارند« باید ا شت در قلاع م بور 

»امام علیه السلام با او بر پشت مرکب نشسته به دست راست سر زنخ و به دست چپ سر او را ارفته 
دو را  او  یربت  بیک  رسیده  بیکی  فرستاد  جهنمش  به  و  پیچیده  ساخت«    اردنش  نیم 

 . (9برگ المجاهدین، غزوۀ )

»ساقی کوثر رسیدند مانند شیر که به شکار دلیر حمله نماید بر ایشان جسته به دو دست چهار دست  
و پای مرکب را از زمین برداشته بر دیگری زد که هر چهار بر زمین افتاده یکی با مرکب هلاک شد 

 ؛  (10برگ مجاهدین، الغزوۀ )دیگری بر روی افتاده« 

»جعد که شجاع و دلیر بود ندا داده افت یابن العم بگیر این شیر شرزه را و جعد سر راه را بر امام  
علیه السلام بربسته امان برد که مظفر خواهد بود درین فکر بود که امام علی بر او جستنی کرد کمر 

 (؛  21برگ  المجاهدین،غزوۀ فتاد« )او را بضربتی بست که دیگر کمر نبسته دونیمه بر زمین ا

زد و »پای مردی را پیش ا اشته به سرپنجۀ حیدری بازوی او را ارفته از زمین ربوده بر دیگری می
 . (22برگ المجاهدین، غزوۀ )هر دو را بقتل رسانیده« 

»چون چنان دید تیغ از نیام برکشید بر فرق کافری زد که تا کمرش بشکافت و بر میان یکی دیگر زد  
 ؛ (16های حضرت محمد و امام علی، برگ )داستان جنگ که چون خیار تر به دو نیم کرد« 
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های حضرت  داستان جنگ   )چون خیار تر بدو نیم کرد«  »شمشیر از کمرش بیرون آورد بر کمرش زد  
 ؛ (40برگ  محمد و امام علی،

»سلام بر روی کسی باد که بداند خدا یکیست و محمد رسو  و علی ولی خداست لرزه بر اندام  
 .(43برگ  های حضرت محمد و امام علی،داستان جنگ  )آنکافران افتاد« 

دهد؛  ا را شکست می ه رود و آن قهرمان در این دست قاص م هبی امام شیعه است که به جنگ کافران می 
، امام در قاص  درواق  های امام در این قاص، مانند عیاران و پهلوانان قاص تاریخ ادر فارسی است؛  دلاوری 
به جنگ دشمنان  - تاریّی  م هبی عار صفوی، پهلوانی است که مانند قهرمانان ملی و عیاران قاص فارسی، 

 دهد. رود و اعما  سلحشورانه از خود بروز می می 
  امام شیعی در متون داستانی   نقش   شود. امام شیعی، در قاص بعدی، بر عهدۀ پهلوانان مردمی ا اشته می   الگوی 

داردیسی الگوی امام شیعی به پهلوانان  .  رند ی ا ی ، قهرمانان کوچه و بازار بر عهده م ای مانند حسین کرد در قاه را  
ام علی )ع( با کارکرد م هبی، تا تبدیل آن به  قاص این دوره یعنی ام او     ت ی شّا داردیسی ناظر است به    مردمی، 

دوره، نمود دارد؛    ن ی ا   ی م هب - ی ّ ی تار   ی ها در قاه   که   امام      ّ  مقد م   ت ی شّا   م هبی. - قهرمان ملی با کارکرد ملی 
  گر ی د  ی ّ ی تار   شّاص پادشاهان و ا  ا ی خود را به افراد کوچه و بازار   ی جا  ، تاریّی و غیرتاریّی  ی ها در قاه   ، کم کم 

؛ مثا  بارز این  به اسلام است   رمسلمان ی غ   دعوت از   ز ی و ن   ج ی ترو   ، غ ی تبل   درنهایت   ت ی اما کارکرد هر دو شّا   دهد ی م 
ترین وظیفۀ خود را در جدا  با دشمنان،  مسئله، حسین کرد است که پهلوان و قهرمانی است از جنا مردم و مهم 

 داند. ها می شیعه کردن آن 

 . دعوت غیرمسلمان به اسلام 4
های این دوره، م هب تشی  است و در طرف دیگر،  تر توییک داده شد، مقاود از اسلام در قاه که پیش   طور همان 

  ر ی ]غ   رمسلمانان ی برارداندن غ   ، ی عار صفو   ص قا   امام شیعی در   ی رسالت اصل شود.  کفر به غیر شیعه اطلاق می 
دعوت مّالفان از غیرشیعه به م هب شیعه، درواق ، پرکاربردترین تاویر م هبی در    [ است. شیعه [ به اسلام ] شیعه 

کند  پ یرند و از مرگ نجات پیدا می قاص این عار است؛ در قاص این دوره، قهرمان غیرمسلمان، یا اسلام را می 
ایرانی، قهرمان قاه    یی او قاه شوند. بر اسام سنت  صورت محکوم به مرگ می پ یرند، که در این و یا اسلام را نمی 

  ؛ باید سراسر دنیای شناخته شده روزاار خود را درنوردد، حا  یا به قاد رسیدن به معشوق و یا برای استرش دین ح، 
شوند و اسلام  از ایران و عثمانی و هندوستان تا بلاد فرنگ؛ همگی این نواحی، توسط امام شیعی، به اسلام دعوت می 
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 در تمامی نبردهای مسلمان و غیرمسلمان، از آن اسلام است. آورند. جبهۀ پیروز نیز  می 
آشنا کردن توده با م هب تشی ،  اردانی غیرشیعیان، علاوه بر اوش هدف متون داستانی این دوره از مبحث شیعه 

است؛ او  اینکه نقا  این قاص قاد دارد نشان دهد م هب تشی ، م هبی فراایر    ی ر ی گ ی پ قابل در دو مورد دیگر نیز  
شنو، باوری قلبی نسبت به پ یرفتن  ست که در تمامی دنیا در حا  نشر و استرش است و از این طری، برای قاه ا 

طور که مررح شد،  کرده است. دوم، مسئلۀ مجازات عدم پ یرش م هب تشی  است. همان م هب تشی  ایجاد می 
، پ یرفتن  درهرصورت کرده که  وده ایجاد می                                                                   کیفر نپ یرفتن م هب تشی  مرگ است. این مرگ  محتوم، رعبی نیز در د  ت 

 م هب تشی ، یرورت سیاسی، اجتماعی و م هبی زمان بوده است. 
هایی از  که از قاص تاریّی این دوره است، قاه   ( )ع   ی امام عل   ی ها داستان جنگ   / ن ی مجاهد ال غزوۀ در قاۀ  

 :به اسلام نقل شده است   زندای امام علی )ع( و دعوت ایشان از غیرمسلمانان 

»قوم بعد از ملاحظۀ این مدعا، همگی به یکبار افتند ما را به تو تار مقاومت نیست نه در جنگ و  
  نک ادهیم به ان لا اله الا الله وحده لا شریک له و ان محمد رسو  الله و  نه در حیله و ما شهادت می

فرحناک  السلام از اسلام ایشان بسیار مسرور و  علیا زبده الاقران و قاتل الشجعان پا امام علی علیه  
 ؛ (12-13برگ  ،نیمجاهدالغزوۀ  )اردید« 

 مّالفان به م هب تشی  اشاره شده است. عوت         ً       ، صراحتا  به د 96،  63،  43،  37،  22  های برگ در این قاه، در  
ها را مسلمان  رود و آن ، امام علی )ع( به جنگ کافران می های حضرت محمد و امام علی داستان جنگ در قاۀ  

 کند: می 

»نام من فیروزشاه چون سلیمان مرا بدید درزمان دست به دعا برداشت در پیش خدا افت یا رر 
تا ب به من کرد افت اینجوان را هم بدین صورت بدار  پیغمبر رو  بیند روی ماه مارفی و سلیمان 

ایجوان چون روی دیدار محمد را ببینی سلام من بدو برسان و بگویی سلیمان ابن داود افت اشهد 
ای حضرت  هداستان جنگ )                                                       ً            ان لا اله الا الله و اشهد ان محمد رسو  الله و اشهد ان علیا  ولی الله« 

 ؛(20، برگ محمد و امام علی

تا هفاد کافر بکشت و    کشتی م»شاه مردان ذوالفقار از میان برکشید و بکار آورد و از آن کافران  
 ؛ (49برگ  های حضرت محمد و امام علی،داستان جنگ  )باقی مسلمان شدند« 

پرست چون نگاه کرد امیر را به نوعی دید به دو زانوی ادر پیش او بنشست افت ایجوان  »زرقام بت 
کرداار   یا  توشاه مردان افت آری سر را بیاورید نزد من. بح،    اویدیمتو افتی سر بریده سّن  
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   یز  این زمان آور به فضل خویش سر را در سّنن تا بگوید شرح حا  خویشتن زرقام چون حالم
 . (62برگ  های حضرت محمد و امام علی،داستان جنگ  ) «بدید مسلمان شد

 گیری نتیجه 
سیاسی عار    -   ادبیات داستانی را در تحولات اجتماعی   ماثر تواند نقش  ی در ادبیات عامه می       ّ های جد  پژوهش 

نقشی را بر عهده ارفت که تا آن زمان    ، برای ترویج نظام سیاسی   دبیات داستانی در این دوره، ا   صفوی نشان دهد. 
مرکز ثقل قاه    و شاهزاداان   شاه   زندای شّای   دیگر   با این تفاوت که   ؛ قایده در دربارهای ایرانی بر عهده داشت 

طلبید که  قهرمان دیگری را در قاص و ادبیات داستانی این دوره می   ایرانی - بلکه ساختار اعتقادی نوپای شیعی نبود،  
بگیرد. این قهرمان    بر عهده را    ی ماثر های سیاسی، اجتماعی و ایدئولوژیک عار، نقش  بتواند در راستای تثبیت افتمان 

توانست  می   ی خوب به امام شیعی، که علاوه بر مشروعیت ایدئولوژیک ذاتی، قهرمانی بود که    راز ی غ به محبور، کسی نبود  
ادبیات    در عار صفوی،   بود که   اونه ن ی ا   جامعۀ عار صفوی را مرتف  سازد.   از ی موردن و    موردنظر ساز  نقش افتمان 

  نهاد   تثبیت   و   تکوین   در   ای دوره   هر   از   بیش   عامه   ادبیات نشست و    ادبیات منظوم درباری   ی جا به                ً         داستانی، غالبا  منثور، 
کرد و پادشاه، نقش او  قاص پیش از این دوره در ادبیات داستانی،    پیدا   نقش   اعتقادی حکومتی صفویان،   - سیاسی 

جای خود را به امام شیعی داد. 
 

 ها نوشت پی 
فال سوم،   لی قاه است، در ذ  یدر مورد مبان  کیکتار کلاس   ن ی ترکه مهم   طرازالاخباردر کتار    ی فّرالزمان  کیصر  ۀبنابر افت 1.

 ن ی بد  ،یقو  و  ۀاست. خلاص  افتهیپرداز بر شاعر رجحان  قاه   «،یخوانحا  »مناسب   نیو در ع  «یخوانالمجلای »ف  لیبه دل
 است: بیترت

 نشیآنکه بر اربار دانش روشن است و بر اصحار ب  لی دل  نی: نّستلیخوان بر شاعر به دو دلرجحان قاه   در
حاصل است که در   نیقیکامکار قاه بّواند،    نی از سلاط  یکیدر مجلا    یخوانکه قاه   یمبرهن، در وقت

قسم جماعت   نیا  انیدر م   م                                                 ّ کم از مردم  قابل و فایل خواهند بود. هرااه که متکل    ای  شیب  ای آن محفل ده تن  
باشد. اشعار   کارن یریحرکات و شخوش   ر،ی و در هنگام تقر  دینما  ری تقر  ایو سل  غیو بل  کیدشوارپسند فا

ردد، و بّواند و چون کلامش به آخر رسد، از ا  یخوانمناسب   ۀکه سّن تشن  یمرغور، وقت  اتیخور و اب
  د، یاوی م   یشعر  یاار شاعر   نکهیا  یثان  لیشاعر است. دل  ز کلمه لغو نگفته باشد، به مراتب به ا  کیاو  تا آخر  

خوان نامراد هرچه . قاه خواندی قلب بر مستم  م   نانیبعد از اطم  دینمای و اصلاح م   ارددی ده نوبت بر آن م 
ّ  که مربوب باشد و در روزمر    دیبا  د؛یاوی م   ههی در بد   ر ی او غلط نشود، له ا نزاکت حرکات موزون در جنب تقر   ۀ                       

  ل یدو دل نی ا ی. از رودیآی اصلاح به کار او نم گری به کار برد. هرچه از زبان برآورد، همان است، د دشیبایم 
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 هاشتنوپی       ادامه  

ی، فّرالزمانست )از رنج مشقت اصحار نظم ا  شی اربار نثر ب  ایتیکه محنت و ر  شود،یحاصل م   نیقی
 (. 23، ص.  1392

بودند،   کی شر   گرانی با د  نیچون حرص به فراارفتن قاص تازه داشتند در تحس  زین  شانیآمده است: »ا  الیبوستان خدر کتار  .  2
به نقل    ا ،یبوستان خ)  کردندیاز مردم حاصل م   یزیچ  لهیوس  نیبه ا  کرد،ینم  شانی کفاف خرد ا  یپادشاه  ۀعلوف  کهن یا  یبرا

برخوردار بودند؛ ژان کالمار   زین  یاتیمانند عفو مال  یازاتیاز امت  نانیا  ،یبر مقرر  وه (. علا633ص    ،انهیعام   اتیادب از محجور،  
ا م   نیدر  »مشّاا   سدینویباره   :   ً نخوانرویه         قاه   زیها  صنوف  انیاومثل  مال  یاز  از  که  مد  اتیهستند  ها آن   ری معافند. 

 ، هااینعلاوه بر  (.42، ص.   1379، )کالمار کردندیحکومت استفاده م  غیو تبل ین یخبرچ یها برابود و از آن السلرنهبینق
 اند:داشته  یعیرف  گاهیحکام پا انیمشّص است که نقالان، در م  ز ین شدهیکه به نقالان اعرا م  ییهااز صله

پ   ی بد  فاما ملاجلا   را  قاسم  ا  دایو  در  خد   امیکرده  دارالوا،  سکندرشکوه،  خسرو   ر یاجهان  وی سلرنت 
[ تکلتوخان، … اخبار نو و کهن ]  ۀدهندنتیز  ،یصفو  ینیحس  لیاسماعشاه   ،یکشوراشا، شم  دودمان نبو 

[ …در کوشک نو ا رانده ]  پناهکرده، در خدمت آن جهان   فیرا تان  نامهرد ینورالدهرنامه و ا  ز،یپرست  زی در تبر
ّ               خر م و خندان ارد   تیرا خواند شاه به غا  نامهرد یاز ا  یچون تکلتوخان داستان آن    ۀزیو هزار تومان به جا  دی  

مولو به  فر  ی داستان  بّشمرحمت  بدو  فرش  با  و  نمود  نام  تکلتوخان  کوشک  را  نو  کوشک  آن  و   دی مود 
 (.21، ص.  1392 ،یفّرالزمان)

 نامۀ ابن حسام خوسفی است که قبل از صفویان سروده شده بود. . شاهد این مدعا، خاوران 3
اویان و علما و تحریم قاه، بدین شرح راج  به مبحث کشمکش میان قاه  لمؤمنینا  أنیسخلاصۀ مرالب حموی در کتار  .  4

اندیشه پیشه و بادپیمایان کج خوانان دروغ آشیان بعضی از قاه مکان علییناست: »پیش از طلوع خورشید سلرنت شاه جنت
آمیّته بودند و عوام را با آن تزویر و تسریر،   -علیهم السلام-اومینآن قاۀ مویوعه را با مفتریات بر بعضی از ائمۀ مع

با آنکه نوار غفران خوانان را از خواندن آن قاۀ باطله من  پناه قاهمحب و دوستدار آن محبوم زاویۀ سعیر اردانیده، و 
ادند امر فرموده بود، بعد از رحلت دای که به ابومسلم مروزی نسبت مینموده، به شستن دفاتر ظالۀ ایشان و به تّریب مقبره 

بی قاور  به  حضرت  اشتغا   آن  عوام  ایلا   و  اغوا  به  شده،  ناشایست  آن  مرتکب  باز  قااص  از  بعضی  جنت،  قاور 
باید دانست که خواندن و شنیدن جمی  قاص کاذبه حرام و از افعا  فاسقین است. خاتمه المجتهدین در   ؛ ونمودندمی

و بعد از نقل این حدیث                                                          است که »سئل الاادق عن الق ااص، أیحل الاستماع لهم؟ فقا  لا  »مراعن المجرمیه« آورده  
ال ین هم یک بون و  شریف، می  العقار،  و  بالع ار  أقربهم  و  الاوار  و  القااص من الادق  أبعد  أن   ّ                                                                             فرماید که »اعلم                    

ّ          فی شأن أبی مسلم مروزی ، و هو رج -علیهم السلام–یفترون علی الباقر و آبائه                                                ل  فاجر  ملعون  لم یکن من شیعه أئمتنا« و در                       
ّ                              اند: او  خی راند دوم خیراند سیم آنکه نه  ای بر پنج صفت های حکمت علمی مسرور است که مردم هر مدینه بعضی از کتار            

خوانان انهخوانان دروغگوی و افساند که قاهخیراند و نه شر چهارم آنکه شریر باشند  پنجم آنکه بالرب  شریر باشند و افته
طایفهسّت این  از  اواند.  روی  اوراق  بدی   ّ           مسو د  فر  شکی:  خراص  زبوده  یاروه  بندهی               ق ااص  شمار  در   کاران انیاند 

. حموی، بّش زیادی از کتار خود را به قاۀ ابومسلم اختااص  1جا قابل طرح است: دو نکته در این . «فه یطا ۀ کنندامراه
هایی بوده  این تعداد صفحات، نشان از اهمیت این قاه در این دوره و حساسیت ؛ 191تا صفحۀ  139داده است، از صفحۀ 
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دهد که کند؛ این امر نشان می . حموی در این صفحات، لفظ »عوام« را تکرار می2که بر روی ژانر قاه وجود داشته است.  
 درآورده است.ابره را زیر نظارت خود رابرۀ قاه با مردم به چه میزان اهمیت داشته است و نیز حکومت، تا چه میزانی این ر

5. Flow. 

 ارفت. . در عار صفوی ایران از دو جبهۀ شرق )ازبک( و غرر )عثمانی( مورد حمله قرار می6
ّ                                                     ، قاۀ رفتن امام علی )ع( به کوه قاف و سد  اسکندر و شرح ماجراهای شگفتی است که در این سفر رخ میکوه قاف 7. دهد.                                        

 ها.ق موجود است.  1068به کتابت ای از این قاه نسّه
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A Greimasian Reading of the Critique of Aesthetics and the 

Aesthetic Discourse of Neynameh 

Omid Roosta1, Majid Jafari2 

Abstract 

Relying on interdisciplinary studies, the present essay attempts to conduct a content 

analysis of the discourse of the Neynameh and to examine how imagination and 

phenomena, by cultivating imagination and emotion, shape the totality of aesthetics 

and the existential aspect of the aesthetic within it. The hypothesis of the article is 

that imagination and phenomena, within an intertwined framework of the 

foundations of poetry and mysticism, accompany the situation of humanity and its 

presence within literature with new value and meaning. 

Aesthetics, with its tendency towards form and emphasis on structuralist studies, 

views the language of poetry as a defined and programmatic space and limits its 

analysis to discovering the authority of language in stimulating imagination and the 

supra-real. However, the aesthetic, with its phenomenological tendency, seeks 

something beyond form—something that aims at the creation of meaning in the 

presence of the reader and the stimulation of their reflection and consciousness. 

The results show that the empathy of the phenomenon with the deficiency of 

meaning creates a subtle boundary between aesthetics and the aesthetic, and the 

Neynameh is a prime example of texts that, due to the breadth of tensions, emotional 

perceptions, and tensive/modal qualities, face a deficiency of meaning. 

Keywords: Rumi's Masnavi, Aesthetic Critique, Aesthetic Discourse, Imagination, 

Phenomena. 
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Extended Abstract 

1. Introduction 

Greimas, in addressing the deficiency of meaning, from a post-structuralist 

perspective, seeks meaning not in psychological, functional, conative, or referential 

aspects, but in tensive, tensional, emotional, and affective functions. In this 

framework, by utilizing the school of aesthetic reception and the phenomenology of 

art, he pays attention to the reader’s experience and their situation of presence in the 

cultivation of meaning. 

Moving away from techniques and arts dependent on linguistic form, and 

departing from structuralist aesthetics—which seeks the truth of meaning among the 

signs and words of poetry and their syntactic uses—he turns his attention to the place 

of humanity and the understanding of its situation of presence in discovering 

meaning. He considers emotion and affect to be effective factors in the aesthetic 

quality of the text and examines the difference between integrative and post-classical 

aesthetic systems and classical aesthetics in their discourse. 

In the aesthetic, beauty is the result of a beautiful act of seeing/perceiving, 

whereas in classical aesthetics, beauty is the congealing of the beautiful. It is like a 

stone statue that has taken shape and become fixed. For this reason, Greimas 

compares classical aesthetics to the “dream of stone.” The fixity of beauty versus its 

dynamism and fluidity constitutes two distinct concepts that lead to the distinction 

between aesthetics and the aesthetic. 

The question of this article is: How do emotion and affect in Rumi’s Masnavi 

strengthen the phenomenology of the aesthetic and the dynamism of meaning? 

2. Methodology 

The nature of the subject matter has led the researcher, adopting an interdisciplinary 

approach, to analyze the content of emotion and affect in the first eighteen verses of 

the Masnavi of Jalal al-Din Rumi, the 7th-century Hijri mystic and poet, and to 

describe and analyze the obtained data based on Greimas’s model of the 

phenomenology of the aesthetic from his book On Meaning Deficiency. 

3. Results 

The expression of any experience in literature is a clear example of story and tale. 

The tale is a vast field within which humans have the ability to transform signs into 
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life by giving them a field-like quality. Each field is a meaningful fragment of human 

lived experience in confronting the sublime meaning of existence. 

Therefore, a story or tale holds a meaning deeper than a mere narrative—a 

meaning that is the beginning of deficiency. This deficiency, penetrating lived 

experience and manifesting itself phenomenologically for the reader, causes time 

and space within it to be separated from the normal flow of life and the usual process 

of living. 

In this process, the existential and contemplative human is not seeking to discover 

truth, but rather searching for a way to explain the paths toward reaching truth. This 

can, in the aesthetic critique of the Neynameh, be perceived as the aesthetic object 

of conduct. It is within the awareness of this conduct that the usual and clichéd 

objects of human life and empirical existence are accompanied by a kind of rebirth. 

4. Discussion and Conclusion 

Phenomenology, in Greimas’s view, refers to the process of creation within the 

essence of the sign—similar to the process that Rumi’s spirit experienced in the ‘Fī’ 

(in/within), which separates him, for a time, from the world of possibilities and 

realities. This separation resembles a trance-like or alpha state, following which the 

mind attains the “great awakening and the point,” and what the tongue expresses 

without the ‘Fī’ undoubtedly derives from this awakening. 

Contrary to the formalistic view of classical aesthetics, the Ney (reed flute) is not 

a substitute, symbol, or metaphor for Rumi; rather, within an ethical discourse, it is 

the existential human whose echo and call of being have acquainted him with new 

and even contradictory meanings and perceptions. 

Therefore, Rumi’s poetry, beyond its sensuous and aesthetic beauty, in 

connection with mysticism and its secrets, is full of tensive, emotional, and sensory-

perceptual functions of signs. This function causes meaning in the Neynameh to 

always be accompanied by deficiency, and the reader, in the act of reading, blends 

their lived experience and reflection with the poet’s perception. 

Thus, the process of reading signs moves away from linearity and takes on a 

volumetric and field-like (pictorial) state. The authority of language and textual form 

in the reception of meaning is disrupted, and the reader interprets each sign as a 

meaningful field through which the inner meaning of the poem is understood. 

Consequently, the reader is compelled, beyond receiving meaning from formal 

structures, to engage more deeply with the text and to move from the aesthetics of 
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form toward the understanding of the aesthetic as a phenomenological experience—

viewing meaning through “thinking about thoughts.” 

This reveals that the Neynameh is not merely a narrative derived from the poet’s 

imagination, nor is its beauty confined to linguistic techniques; rather, it is a fragment 

of mystical life and human temporality in which tensions, emotional perceptions, 

and tensive thinking guide thought beyond artificial narration toward a different 

mode of existential distance. 

The Ney represents the existential human who has become distant from 

understanding the meaning of thought, and this distance places him in a state of 

tension and unawareness. Awareness of this distance is both perilous and 

illuminating. The aware reader perceives this distance as a deficiency that prompts 

deeper contemplation. 

For this reason, meaning in reading the Neynameh never reaches a final 

conclusion; in each reading, its signs are re-created. This dynamism is the essential 

merit of literature, manifesting itself in the form of tales in the Masnavi-ye Ma’navi . 
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یباییخوانشی  یماسی از نقد ز یبایی گر  نامه« شناختی »نی شناسی و گفتمان ز

 

 2، مجید جعفری 1امید روستا
 ده ی چک 

نامه« انجام دهد و به بررسی ای، تحلیلی محتوایی از افتمان »نیرشتهین بجستار حایر سعی دارد با تکیه بر مرالعات  
با   چگونه  پدیدار  و  پندار  که  بپردازد  مویوع  زیباییاین  تمامیت  عاطفه،  و  تّیل  وجودی پروردن  وجه  و  شناسی 

ای از شالودة شعر  یدهتندرهم زند. فرییة مقاله آن است که پندار و پدیدار در چارچور  شناختی را در آن رقم می زیبایی
شناسی با ارایش سازد. زیباییو عرفان، موقعیت انسان و حضور او را در درون ادبیات با ارزش و معنای جدید همراه می 

بیند و تحلیل آن را به  مدار میارا، زبان شعر را فضایی تعریف شده و برنامه به فرم بیان و تمرکز بر مرالعات ساخت
شناختی با ارایش به پدیدارشنام در پی چیزی کند، ولی زیباییکشف اقتدار زبان در تحریک پندار و ذوق محدود می 

جوید. نتیجة پژوهش نش معنا را در حضور خواننده و تحریک تأمل و شعور او می فراتر از فرم است؛ چیزی که آفری 
اتیک( ایجاد ) یشناختاستتیک( و زیبایی) یشناس دلی پدیدار با نقاان معنا، مرز ظریفی بین زیباییدهد همنشان می

و شی با نقاان معنا ها، ادراکات عاطهایی است که به دلیل استردای تنشنامه نمونة بارز متن کند و نیمی
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 مقدمه 
 . طرح مسأله 1

های  تّیل، عاطفه و احسام در ایجاد آن کارکرد ماثری دارد. تّیل یکی از مالفه ای است زبانی که  ادبیات، رسانه 
هنری را در آن تأمین    شناسی ریروریقا و بوطیقای آن است که هدف بازنمایی تااویر و آفرینش هنری شعر و معرفت 

   ( pp.Ross, 1956 , 276-277) کند. می 
های ادبیات است که خاستگاه معنا را فراتر از پندار، و در سپهر  عاطفه و احسام هم از مالفه   ، تّیل علاوه بر  

ای خود فاصله بگیرد و به جای  از صورت بدوی و ساختار کلیشه   1شود ابژه دهد. این ارتقا سبب می پدیدار جای می 
ای زیستمان، و موجد اشودای و  د، آن را اونه                ً                                              آنکه اثر را صرفا  جهانی بازنمایی شده و محاکاتی تاویری نشان ده 

های افتمان پدیدارشناسانه است.  ساخت شناختی و ژرف نقاان معنا معرفی کند. نقاانی که فربه از تجربة زیبایی 
اردد. افتمانی روساختی مبتنی  ایری دو نوع افتمان متفاوت در شعر می مایة شکل بدین ترتیب پندار و پدیدار دست 

ساختی متکی بر نگرش در عم، معنا. مرزبندی این دو نوع از افتمان  ساختاری زبان، و افتمانی ژرف  بر واحدهای 
شناسی، زمینه را برای استعلای نشانه معناشناسی سّت به نشانه معناشناسی نرم یا پدیداری و  در بحث از زیبایی 
تارهای افتمانی تحت کنتر  کامل مالف  دهد که زیبایی محدود به ساخ کند و نشان می پ یر می هرمنوتیکی امکان 

 پ یری آنها دارد. شریک افتمانی، کارکرد ماثری در پویایی معنا و قابلیت شکل   عنوان به نیست، بلکه خواننده هم  
نشینی و جانشینی، نظام نحوی، دستور زبان روایی،  تر از رابرة هم انداز، خبر از حضور فرایندی وسی  این چشم 

های »اریمام« متأخر در نقاان  دهد، فرایندی که آموزه لقایی و ارجاعی در خوانش افتمان می کارکردهای کنشی، ا 
های  شناختی« برجسته ساخته و بر اسام آن الگویی برای تحلیل محرک معنا، آن را ذیل عنوان »پدیدارشناسی زیبایی 

ارا و  شناسی ساخت است. الگوی اخیر، سرآغاز عبور از زیبایی مرئی و نامرئی و سازوکارهای معنایی متن ارائه داده 
و فردیت    ( 26  ص. ،  1399فر و اسپرهم،  )بیات ادراکی«   - ، »عامل تغییر عاطفی، کیفی یا حسی 2تقویت نقش شوش 
 عنا است. انسان در آفرینش م 

هایی از این دست باشد که چرور در کنار »بلاغت  اوی پرسش تواند پاسخ انداز می نامه در این چشم تحلیل نی 
تحق، و وقوع جریان  مظهر » نامه  ، مثنوی معنوی و در رأم آن نی ( 81  ص. ،  1391)شفیعی کدکنی،  آور مولانا« شگفت 

 
1. Object 

2. Modality 
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است. با توجه به آنچه مررح شد، جستار حایر شامل    ( 51  ص. ،  1389)اریمام،  خواننده« - شناختی سوژه زیبایی 
نامه به بررسی عوامل  دو بّش است؛ نّست: مروری بر ادبیات مویوعی تحقی، دارد، سپا با تحلیل محتوای نی 

ساخت افتمانی در کنار  شناختی در پویایی معنا و ظهور ژرف شناسی و زیبایی کنشی زیبایی هم   ایری فضای شکل 
 پردازد. ساخت افتمانی آن می رو 

پاسخ مانده  شناسی، ساالات بسیاری در این زمینه همچنان بی زیبایی   ۀ ها از وی  واژ »با وجود ا شت سا  
شناسی حسانی و کاربرد استتیکی  حایر آن است که در کنار زیبایی   ۀ مقال   ۀ فریی   ( 18 ص. ، 1396، )دوفرن است.« 

ساختارهای زبانی و بلاغی ناشی از پندار و تّیل که محرک احسام، ذوق و سرمنشأ ل ت در مّاطب است، زبان  
این عنار،    ۀ شناختی است. در سای ایی مولوی در امتزاد با عرفان، سرشار از پدیدارشناسی و عنار معنوی زیب   ۀ شاعران 

کنشی به یک    ۀ است. عم، این نگره، جایگاه مّاطب را از یک سوژ   1سلوکی و اتیک   - مرامی   ۀ شعر او مملو از نگر 
 دهد. مدار، و پایگاه او را به یک شریک افتمانی تغییر می شوشی و احسام   ۀ سوژ 

 پژوهش   ۀ . بررسی پیشین 2
 اند: را از منظرهای دیگر نگریسته   مثنوی معنوی   ۀ شناسان این مقاله، آثار زیر افتمان زیبایی   د برخلاف رویکر 

اوید؛ زیبایی و فرایند ادراک  تحلیلی که می   - ای است توصیفی مولانا«، مقاله   ۀ شناختی در اندیش . »تأملی بر وجوه زیبایی 1
شناسی و جهان ذهن ندارد؛  معرفت   ۀ ارتباطی به حوز   اسلامی نشأت ارفته است و هیچ - آن نزد مولانا از دیدااه شرقی 

ً                ااه حقیقت او است. پا عالم، تماما  زیبا و دارای  نمای زیبایی خداوند و تجلی تمام   ۀ او، عالم آیین   ۀ بلکه در نگاه عارفان                                 
 ( 1402)بنی اردلان و امیریان دوست،  معنا است. 

شناسی را دارای ابعادی  ساختی« زیبایی شناسی در مثنوی معنوی بر اسام نظریات ژرف اهیم زیبایی »بررسی مف   ۀ . مقال 2
مولوی سبب شده    ۀ بینی عارفان ایرد و معتقد است؛ جهان انی را در بر می ای از مع داند که طیف استرده مّتلف می 

 ( 1399)رمضانی و همکاران،  کما  زیبایی باشد.   انگر ی نما وصا  به حقیقت،  
ای است که  یاری خواستن حلیمه از بتان«، مقاله   ۀ کنشی صدا و نور بر مبنای قا شناختی افتمان در هم . »نظام زیبایی 3

ایری معنای  ل حسی صدا و نور در شک   - کنشی دو عامل ادراکی  شناختی افتمان و تأثیر تعامل و هم تحق، زیبایی   ۀ نحو 
ار،  ای شوش عاطفی و جسمانه   ۀ رسد که تعامل حسی با ایجاد همگن کند و به این نتیجه می م کور را بررسی می   ۀ قا 

 ( 1396)کنعانی،  سازد. جریان معنا را با پدیدارشناختی و سیالیت همراه می 

 
1. Ethic 
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  ۀ شناسی را برارفته از تجرب زیبایی  ۀ ای است که آرای مولوی دربار دیدااه مولوی«، عنوان مقاله شناسی در  . »مبانی زیبایی 4
اوید؛ عرفان در درون پیوستگی اخیر، مجالی برای وحدت  داند و می شناسی او می شناسی و معرفت زمان هستی هم 

 ( 1394)جلالیان،  آورد. هنر و ارتباب اراانیک هنرمند، اثر هنری و مّاطبان فراهم می 
شماری در مویوع  های معدود، »در زبان فارسی مناب  محدود و انگشت لازم به ذکر است به غیر از این پژوهش 

فلسف زیبایی  آن این کتار   ۀ آن وجود دارد. عمد   ۀ شناسی و  و ساختار  نیز درآمدهایی هستند که فال  نظمی  ها  ها 
م  یا  دارند.« مویوعی  مترجم(   ؛ 7 ، ص. 1400)جوانلی،  سئله محور  بین کتار   یادداشت  معاصر از    ، کتار های 

آن را سمت و سویی تازه    ۀ اثری است که با نگرش التقاطی، نقد ادبیات و زبان شاعران   ، اریمام   ۀ »نقاان معنا«، نوشت 
این کتار می  فرایند معناپروری و  آن است که زیبایی   بّشد. هدف اریمام در  انسان و  شناختی جایگاه حضور 

ها  های پدیدارشناسی هنر و زبان بررسی کند. این کتار به همراه برخی از ترجمه معناسازی او را در کاربست رهیافت 
 و تشریک آرای او به قلم »حمیدریا شعیری«، منب  اصلی پژوهش حایر بوده است. 

 نظری . مبانی  3
ارایان است و معنا را نه در  های پساساخت ارایان، متمایل به آموزه اریمام در نقاان معنا با عدو  از پارادایم ساخت 

جوید. در این  می کارکرد روایی، کنشی، القایی و ارجاعی، بلکه در کارکرد شوشی، تنشی، احساسی و عاطفی آن  
خواننده و موقعیت حضور    ۀ ی دریافت و پدیدارشناسی هنر، متوجه تجرب شناس ایری از مکتب زیبایی کارکرد؛ او با بهره 

شود و با اعراض از فنون و هنرهای وابسته به فرم زبان، متوجه جایگاه انسان و درک موقعیت  او در پرورش معنا می 
 اردد. حضور او در کشف معنا می 

 اوید: می   داند و شناختی متن می او احسام و عاطفه را عامل ماثری در زیبایی 
شناسی کلاسیک در این است که در شناختی تلریف و پساکلاسیک با زیبایی»تفاوت نظام زیبایی

اردد. ایرد و سپا محو می ای حسی شکل می افتمان اولی؛ زیبا در تعامل سوژه و ابژه و در رابره 
انجماد زیبا است.  شناسی کلاسیک، زیبایی  در زیبایی  کهدرحالیدریافت زیبا دیدن است.    ۀزیبا نتیج

ً                  ای سنگی که شکل ارفته و مانداار است. چه سوژه باشد یا اصلا  نباشد، زیبا هست  همانند مجسمه                                                         
ایرد به همان سرعت نیز ناپدید  شناسی، زیبا به همان سرعتی که شکل میماند. در زیباییو زیبا می 

زیباییمی اریمام  دلیل؛  همین  به  رؤیایاردد.  با  را  کلاسیک  می  شناسی  مقایسه  کند. سنگ 
) اریمام،  ماندااری و تثبیت زیبا در مقایسه با سیالیت و ناپایداری آن دو مفهوم متفاوت هستند.«

 (28 ص.، 1389
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زبان است که علاوه بر تجربه و    فرد منحاربه های  انجامد که ادبیات از پدیده او در این زمینه؛ به این مهم می   ۀ مرالع 
  ۀ شناختی هم است. هرچند چنین مباحثات کلاسیکی دربار ادراکات حسانی، سرشار از افتمان پدیدارشناسی زیبایی 

هایی  شعرشناسی(، به دوره )   قا ی بوط شناسی( بوده باشد یا در قالب  بلاغت )   قا ی رور ی ر در قالب    که ن ی ا شعر؛ »اعم از  
نماید این  ولی آنچه مسلم می   ( 37  ص. ،  1398)ایگلتون،  اردد« وع مرالعات امروزی برمی شر   ۀ تر از نقر بسیار پیش 

شناسی را در  است که دست کم در بین نشانه معناشناسان امروزی، اریمام از نّستین منتقدانی است که زیبایی 
 ارا، کلاسیک و استتیکی آن نگریسته است. ادبیات فراتر از معنی ساخت   ۀ استر 

 . بحث و بررسی 4

 شناختی متن شناسی و زیبایی . کارکرد پندار و پدیدار در زیبایی 1- 1
تجربه زیبایی   ۀ دربار   بریتانیکا   المعارف دائره در   و  رفتارها  انواع  هنر،  تئوری  »بررسی  آمده  به  شناسی  مربوب  های 

پ یر بودن اشیا  یونانی »استتیکوم« و به معنی ادراک   ۀ اخیر، برارفته از واژ   ۀ ( واژ 254  ص. ،  1397مقدادی،  آن.«) 
؛ مرهون  2یونانی به معنای ادراک حسی   1استتیک، از استتیکوم   ۀ معاصر از واژ   ۀ برای حوام و بدن است. »استفاد 

های مأخوذ  اش به معنی دلالت بر دانسته « است که آن را در رساله 3آلمانی،»الکساندر اوتلیب باومگارتن اندیشمند  
شناسی به او، بسیاری  هرچند در اعرای عنوان پدر زیبایی   . ( 7  ص. ،  1399)کو  وانت،    « از حوام به کار ارفت 

دید و کما  آن را  ولی افکار راسیونالیسمی او که شعر را معاد  با بوطیقا می   ( pp.Beiser, 2010 , 45-50) تردید دارند 
نقدهای بسیاری از منظر هنر   ۀ مای دست  ( 8- 12  ص. ، ص 1401)باومگارتن،  یافت فراتر از ریروریقا یا فن خرابه می 

 شد.  
از نظر    دیگر عبارت به اوید؛  ها از پندار سّن می شود و به جای ایده او بر این باور بود که شعر در افتار حادث می 

یابند و برای ویوح از بوطیقا  ایجاد ارتباب در زبان ظهور می   منظور به هایی است که باومگارتن پندارها، فرم بیان ایده 
می  زیبایی این چشم   ( 20- 28  ص. ص   ، 1401باومگارتن،    ) شوند. سرشار  نقد  به شعر، سبب شد  او    شناسی انداز 

  ( 25  ص. ،  1402ژیمنز،    ) رغم ماادی، فراوان، در شعر معروف به هنر فرم و محسوسات مربوب به آوا باشد. علی 
  ها آن ها و ساختارارایان بودند.  رمالیست ایری داشتند ف این مویوع، فعالیت چشم   ۀ ترین اروهی که دربار »از مهم 

 
1. Aisthetikos 

2. Sense perception 

3. A. G. Baumgarten (1714-1762) 
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)ذاکری و همکاران،  برد.« آوایی و تکنیکی زبان، از متن ل ت دوچندان می   مسائل آااه به    ۀ معتقد بودند که خوانند 
حکم احکام ناظر بر امر    ۀ ای بر نقد قو در مقدمه   1790« بود که در سا   1اما این »ایمانوئل کانت   ( 101  ص. ،  1396

  ۀ و »نّستین کلام عقلایی دربار   ( 11- 12ص. ، ص 1400)جوانلی،  زیبا و امر والا در طبیعت یا هنر را استتیکی خواند« 
و محرکی شد برای اندیشمندان که داوری ذوقی را با ادراک احساسی و عاطفی خلط نکنند.    زیبایی« را بر زبان راند 

شناسی را وارد قلمرو فلسفه کرد و از آن به  ترتیب، حضور احسام و عاطفه، زیبایی   بدین   ( 7  ص. ،  1395)ریچاردز،  
؛  ازجمله امری فانتزی، تّیلی و وفادار محض به سواد پنداری، بلکه در معانی مّتلف    مثابه به شناسی نه  بعد؛ زیبایی 

 به کار رفت.    ( 56  ص. ،  1389)اریمام،  زیبایی تأمل و شعور و پدیدارشناسی »پایان بدون پایان« 
رود که خود  نی »توصیفی که ذاتی را نشانه می پدیدارشناسی در نقاان معنا؛ نه به معنی هوسرلی آن، بلکه به مع 

است. درست مانند حلولی که    ( 880ن 2  ، ص.  1392)اسپیگلبرگ،  معنایی در پدیدار حلو  کرده باشد«   صورت به 
است. این جدایی شبیه به حالت  روح مولوی در »نی« یافته و او را برای مدتی از دنیای ممکنات و واقعیات جدا ساخته  

،  1358)باخرزی، »بیداری بزرگ و یقظه«   ۀ خلسه و فضای آلفایی است که در پی آن ذهن به تکانه از درون و تجرب 
 اوید بدون شک برارفته از این انتباه است. یابد و آنچه از زبان نی می راه می   ( 51  ص. 

شود.  شناختی که هستی در مقابل نگاه عمیقش پدیدار می ای زیبایی شود به سوژه این جریان تبدیل می نی در پی  
  ۀ بار زیر بار تجرب اما اویا این ؛  اردد تکان از درون( دوباره به دنیا باز می )   ی شناخت عمی، زیبایی   ۀ »سوژه پا از تجرب 

موجودی که معنایی از هستی را چشیده است و به پام  تری تبدیل شده است؛  شناختی به موجود متفاوت عمی، زیبایی 
یافته است.«)  معنا دست  از  به دریافتی جدید  برخلاف  8- 9  ص. ، ص 1389اریمام،  همین چشیدن متفاوت   )

هنرمندان  اتیکی زیبایی   ۀ نگرش  افتمان  در  نی  استعاره   ، شناسی،  یا  و  نماد  نی بدیل،  مولوی  از  انسان  ای  بلکه  ست؛ 
 های تازه و حتی متناقضی آشنا کرده است. هستومندی است که پژواک و ندای هستی او را با معناها و دریافت 

دید؟  که  تریاقی  و  زهری  نی   همچو 
  

دید   که  مشتاقی  و  دمساز  نی   همچو 
 (5ن1 د، 1390، مولوی) 

های  دهد که ممکن نیست منش آن را به مدد تکنیک تری می موقعیت نی، خبر از معناهای ژرف حضور مولوی در  
  ۀ « در مقال 2صوری زبان شناخت. این حضور، تمهیدی است هوشمندانه برای از سرایری تأمل و به قو  »ژرار ژنت 

روساخت    ( 177ن 2  ، ص. 1398ریکور،  ) نگرانه« های ژرف موشکافی در افتمان حکایت، فرصتی است برای »ایست 
 

1. I. Kant (1724-1804) 

2. G. Genette (1930-2018) 
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»هنر    چراکه شناسی هنر باشد؛  تواند خالی از پندار و زیبایی نامه به دلیل برخورداری از سّنان معنوی نمی افتمانی نی 
ً                                                                                             اساسا  صورت است. برای آنکه بتوان هنری را مقدم نامید کافی نیست که مویوع هنر از حقیقتی روحانی نشأت       

   ( 7  ، ص.  1392)بورکهارت،  ارفته باشد، بلکه باید زبان صوری آن هنر نیز بر وجود همان منب  اواهی دهد.« 
هایی است و تأثیرات موسیقایی آن را برجسته  ن متن پوشیده از ساختارهای آوایی و فنون و روش صورت زبان در ای 

ای چون نی،  های زبانی کرده است. پندار در آن به حدی قوی است که سبب انحراف معنای مستقیم و خری نشانه 
ای  شناسی، مولوی تنها سوژه ایی شده است. درون این زیب   … نیستان، نور، دریا، آتش، ماهی، زهری، تریاقی، می و  

تّیلی او    ۀ دهد و مّاطب با کشف پندار زبانش معنا را تحت تأثیر قرار می  ۀ شناسان است که کارکرد معرفتی و هستی 
های زیبایی  شود. توصیف ها سرشار از ذوق و ل ت می نشینی نشانه در روایت، و ایجاد روابط تناسب و هارمونی در هم 

 های ذوقی است. ای از این محرک شوق، وصل و اصل کرده نمونه که مولوی از فراق،  
می حکایت  چون  نی  از   کندبشنو 

ببریده مرا  تا  نیستان   اندکز 
 سینه خواهم شرحه شرحه از فراق 

 

جدایی   میاز  شکایت   کند ها 
نالیده  زن  و  مرد  نفیرم   انددر 

اشتیاق  درد  شرح  بگویم   تا 
 (5ن1 د، 1390، مولوی) 

پیرایه  هایی مانند وزن، موسیقی، قافیه، ردیف، و هنرهای بیان و بدی  چون روایت  بندی علاوه بر بوطیقا که شامل 
ن و  مضمو اردد، افتار بالا از نظر  می   … توصیفی، مجاز، استعاره، کنایه، تناسب و وحدت در لحن و معنی، نظم و 

)اکبر مسگری  باشد، زیبا است.   1است؛ زیرا هر افتاری که مویوع آن مشتمل بر عناصر معنوی محتوا هم واجد زیبایی  
 شناسیک به معنویت دارد از این فرض تهی نیست.  عرفان هم که نگاه جما    ( 128  ، ص. 1392و ساعتچی،  

  ۀ مندان بوطیقا، واکنش پر از ل تی است که مّاطب در برابر افتمان روایی، القایی و کنش   ۀ شناسان مقاد زیبایی 
تک اجزاء سّن، تناسب، تعامل، وحدت و تأثیر متقابل نشانگان  شناسانه را از تک شاعر دارد. او این احسام زیبایی 

شناسی باور  ر کند. از همین رو؛ در نقد زیبایی کند تا از این طری،؛ ارتباطی حسانی با شعر برقرا بر یکدیگر درک می 
بریم، با ل ت حاصل از یکایک اجزاء ترکیب، سازاار و حتی ناشی  بنیادین این است که »در شعر ل تی که از کل می 

 ( 173  ، ص.  1366)دیچز،  از آن است.« 
دهد و او را تبدیل به  شناختی اریمام آن است که مّاطب را در موقعیت پاسخ قرار مقاود زیبایی  که درحالی 

 
1. spiritual 
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براهنی و دیگران،  ) ، رفتاری تکانشی و بدون تأمل نیست 2برخلاف واکنش   1شریک افتمانی و خواننده کند. پاسخ 
شناختی است؛ عاملی که سبب افتگوی  سی زیبایی ایری پدیدارشنا بلکه عاملی مهم در شکل   ( 48  ، ص.  1372

شود. »این زبان انسان مولد است: هر  شاعر می   ۀ شناسان خواننده با معنای متن، و دیالکتیک با تزها و پندارهای زیبایی 
ر  اوید، هر جا که انسان زبان خود را د جا که انسان برای داراون کردن واقعیت و نه برای تبدیل آن به تاویر سّن می 

  ی خوب به و   ( 77  ص. ، 1400)بارت، اردد. مویوع« باز می - آورد، فرازبان به یک زبان خدمت ساختن چیزها در می 
تولید و هنرمند و ادیب نیست بلکه خواننده یا    ۀ شناختی، فقط متعل، به حوز دهد »احسام و ادراک زیبایی نشان می 

 ( 56  ص. ،  1389اریمام،  ) کند.« شناختی اثر نقشی فعا  ایفا می ی جریان زیبایی ایر بیننده در شکل 
  ۀ نامه با دعوت به »بشنو«، آغازار راهی برای این مرالبه است. در استر شناختی نّستین بیت نی از منظر زیبایی 

کند«، تمامیت تولید و خل، معنا را بر  کند« و »شکایت می این مرالبه؛ شاعر در کنار دو فعل کنشی »حکایت می 
ا ارد،  های تفسیری متعدد است نمی شناسی؛ سرشار از استعاره با افتمان »نی« که از منظر بوطیقا و هنر زیبایی   ۀ عهد 

شناختی  ؛ بشنو، نشانه و عناری زیبایی دیگر عبارت به ؛  سازد می عامل پررنگ    ۀ بلکه حضور خواننده را، در جایگاه سوژ 
ّ                        است که از خودآیین و متعی ن بودن معنا جلوایری می  یافتن معنا را متکی به حضور و موقعیت خواننده  کند و هستی                        

 نیازمند پاسخ از سوی خواننده است.   ناپ یر و  ارداند. بشنو، دعوت به واکنشی غایت می 
دهد که شعر محدود  ادراک عاطفی، نشان می   ۀ معنا در استر   ۀ رشناسی و طرح قادی بودن ابژ اریمام با پدیدا 
های شعر و بوطیقای آن نیست؛  های زبانی و ادراک محسوم تکنیک نشانه   ۀ ارایان های ساخت به ساخت اثر، دلالت 

دارد. به همین دلیل، معنا در زبان  شناختی او هم در خل، معنا دخالت بلکه عاطفه و پاسخ خواننده و نگرش زیبایی 
 خواننده نیز مربوب است.  های شاعر، به شوش خواننده است و علاوه بر کنش   ۀ عاطف   ۀ « و وابست 3شاعرانه »دارآیین 

زنده و مستمر    طور به دهد تا در درون آن  زمان حا  در فعل بشنو، خواننده را در جریان سکانسی از زندای قرار می 
انجامد که اریمام از  ارزشی می  ۀ اق، شکایت و حکایت نی را تجربه کند. این جریان به خل، ابژ معنای فراق، اشتی 

، تربی، خواننده با شرایط پودمانی و مهارتی اوش دادن به  موردنظر   ۀ کند. ابژ شناختی »انتظار« یاد می آن به زیبایی 
این ابژه از بیرون و از طری، فعل امر بشنو بر خواننده  کند.  صدایی نامرئی است که نی آن را شنیده و برای خواننده بیان می 

می  می تحمیل  ارزشی  به  تبدیل  بیرونی  شرایط  »همین  دنبا   شود.  به  را  افتمانی  امر  در  مشارکت  تفکر  که  شوند 

 
1. Response 

2. Reaction 

3. Heteronomous 
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کند  هایی می موازی با نشانه   ( از سوی دیگر، دستوری بودن فعل بشنو آن را 64- 65  ، صص.  1389اریمام،  ) دارد.« 
ای را به مّاطب تحمیل نمود و یا آنکه او را در  توان یا محتوای اندیشه که کارکرد القایی دارند. از طری، این کارکرد می 

،  1389اریمام،  قرار داد. اریمام رویکرد نّست را برابر با »کنش در خدمت کنش«)   رمنتظره ی غ رویدادی    ۀ آستان 
کنشی است و ویعیت حسانی او از نشنیدن به شنیدن   ۀ                       ً         کند که در آن مّاطب صرفا  یک سوژ ( معرفی می 73 ص. 

کند. این تغییر ویعیت، متضمن تغییر در شعور و خودآااهی مفهومی نیست، بلکه محرکی است بدنی که  تغییر می 
شناسی  زیبایی   ۀ بنابراین، نتیج ؛  کند سی شنوایی از ویعیت خاموش به ویعیت فعا  تغییر می در پی آن ادراک ح 

محدود به ذوق و ل تی است حسانی که مّاطب از طری، فضای ایجاد شده توسط پندارها و تاورات شاعر از آن  
ّاطب از آن فضا، از  خارد شدن م   محض به شود. پیداست که این احسام، ماندااری چندانی ندارد و  برخوردار می 

ابژ ؛  رود بین می  با  را  بشنو مّاطب  دوم؛  رویکرد  در  می   ۀ اما  انتظار همراه  نشانه  ارزشی  دیدااه  »از  ابژه  این  کند. 
  کنشی   ۀ ( و در پی آن سوژ 73  ، ص. 1389اریمام،  جایی است«) بّشی به جابه ای از کنونیت معناشناختی، استعاره 

حسی، کسالت یا شوق و  شود. »یعنی او دچار ویعیتی عاطفی، روحی، روانی، مانند بی شوشی تبدیل می   ۀ به سوژ 
 ( 73  ، ص. 1389اریمام،   ) ای در ویعیتی شوشی و نه کنشی قرار دارد.« شود. چنین سوژه می   … بشاشیت و  

مولوی با آااهی تمام به یرورت شعور و تأمل انسان برای سیر در معرفت و عرفان، مّاطبان نی را به دو اروه  
 کند. حالان« یا پّتگان و »بدحالان« یا خامان تقسیم می »خوش 

شدم نالان  جمعیتی  هر  به   من 
 

 حالان شدمجفت بدحالان و خوش  
 (5ن1د ، 1390، مولوی) 

های زبانی و کشف معنی ساختارهای  بندی مقوله برای طبقه   عنوان هر دو اروه یک مفهوم یمنی   ، شناسی از نظر زیبایی 
تواند به پدیدارشناسی  ارایانه دارد و هراز نمی ساختارهای دوقربی، رویکردی ساخت   ۀ دوقربی است. بررسی مقول 

توانیم  آن می   ۀ راه یابد. »منظور از زبان یمنی، به کارایری مفاهیمی است که به واسر ارا شناختی پساساخت زیبایی 
 (  68  ، ص.  1389اریمام،  ا اری کنیم.«) بندی و نام افتمان را طبقه   ۀ دهی شد ساختارهای اولیه و سازمان 

ای دارد. افتگوی او با آنها محدود به کارکرد القایی و  کارکردی بیناسوژه نی در رویارویی با این دو قرب مّالف،  
شناسانه؛ بدحالان کسانی هستند که نی نتوانسته آنها را  تلقین فکر و احسام است. به همین دلیل در نگرشی زیبایی 

قرار ارفته و مجار  حالان کسانی هستند که تحت تأثیر پندارهای نی به ذوق بیاورد و مجار کند. در مقابل؛ خوش 
های  شناسانه که مالفه مجار شدن و تحت تأثیر ذوق و ل ت آن قرار ارفتن ارزشی است زیبایی  گر ی د ان ی ب به اند. شده 
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افتگو    ۀ کند. اروهی که از دریافت این ذوق عاجز است از ادام شناختی و معرفتی سّن نی، معیار آن را مشّص می 
ّ  و قرار ارفتن در موقعیت پدیداری سر    خام است و سّن نی در او تأثیری نکرده است.   چراکه ماند؛   باز می                                 

 درنیابااد حااا  پّتااه هاایچ خااام 
 

 پااا سااّن کوتاااه بایااد، والساالام  
 (5ن1،د 1390، مولوی) 

سرشتی تکاملی دارد و از  که در عرفان  - اما اار نگرشی نشانه معناشناختی به هر دو مّاطب داشته باشیم، و »حا «  
است  ترور ما وجود  برای  »او«  از جانب  مولوی »کیمیایی«  زیبایی   - 1منظر  پدیدارشناسی  منظر  از  شناختی  را 

شناختی یک  اریمام تحلیل کنیم، خواهیم دید واژه حا  کارکردی فراتر از یک مفهومی یمنی دارد. حا  در زیبایی 
شود؛  تر می تر و دیگری کم یکی بیش   ۀ ی یا بدی از آن، تنش و فشار ویعیت کیفی است که با فاصله ارفتن خوش 

نماید و معنای حا  را با طیف  معنایی عمل می   ۀ افزود   مثابه به »خوش و بد« با »حا «    ۀ نشینی دو واژ هم   بنابراین، 
ی دارای کارکرد  سازد. افتمان مسلکی یا اتیکی می - کند و آن را موجد افتمان مرامی وسیعی از نوسان و تنش همراه می 

ای از سوی مّاطبان نی است که افتمان شعر را در پیوند با دیگری به  تنشی که در آن خوش و بد، هیجان و عاطفه 
 ای کشانده است. بیناسوژه   ۀ استر 
دهد. وجه  ایرد و کنش را تحت تأثیر قرار می در بر می   در نظام افتمان تنشی، تنش مرکز اصلی فرایند روایی را » 
ن افتمان از افتمان کنشی این است که در آن، دو جریان یکی متعل، به حالت روحی و عاطفی کنشگر، و  ای  ۀ ممیز 

شوند و حضور به بالاترین  شود. اویی سوژه و ابژه در هم ذور می می   ّته ی آم درهم دیگری متعل، به ابژه و دنیای بیرونی  
«  اوید « می 2بارقه   ۀ آید که اریمام به آن »لحظ می   نائل شناختی است  معنایی خود که همان وجد و شور هستی   ۀ درج 

 . ( 14  ، ص. 1399فر و اسپرهم،  بیات ) 
، اویای این  نامه است نی   ۀ شناختی زبان شاعران ای بودن افتمان؛ علاوه بر آنکه عاملی موجه در زیبایی بیناسوژه 
نی به یاد »دیگری« و احوا  او نیز هستم.    کنشگر  ۀ سلوکی و اتیکی نی نیز هست که »من«؛ یعنی سوژ - تفکر مرامی 

  ۀ شناسی فراتر برده و آن را وارد استر شناختی و معرفت   ۀ ، فضای شعر را از محدود کنشگر حضور دیگری و افتمان او با  
ای است که  است. در نقاان معنا آمده: »نظام تنشی معنا، نظامی طیفی یا درجه شناختی کرده  شناختی و هستی انسان 

( در بستر نظام تنشی خوش بودن و یا بد  34  ، ص. 1389اریمام،  «) … ایرد در تقابل با نظام ساختاری معنا قرار می 

 
 (400ن3، د 1390، مولوی»کیمیای حا  باشد دست او ن دست جنباند شود ما مست او«)  .1

2. Moment desthesie 
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ّ                        بودن حا  در ارتباب با »ظن «، و درک و دریافت »اسرا  شود  ای می های ارزشی تر از قضاوت ر« نی تبدیل به حسی عمی،                          
دهد. در پی این حا عمی،، ویعیت جدیدی از افتمان  خود ارائه می   ۀ شناسان زیبایی   ۀ که انسان آن را با توجه به قریح 

  ۀ حا  او نیست. سوژه در احاط   ۀ ایرد که در آن مجار شدن و یا احسام ذوق و ل ت مّاطب تعیین کنند شکل می 
اسرار، ناخواسته فضای مقدم    ۀ زیرا واژ ؛  د  شدن با نی است یابد و آن یار و هم اسرار نی، موقعیت شوشی جدیدی می 

شناسانه که  اردد. برخلاف نگرش زیبایی کند و سبب غنی شدن ارتباب بین سوژه و ابژه می و روحانی در معنا ایجاد می 
ّ             کرد، در موقعیت اخیر، ظن  سوژه تعیین  و ذوق سوژه را تعیین می های معرفتی و شناختی نی معیار مجار شدن  مالفه                         
 توانایی تأمل و شعور او از درک و دریافت آااهی است.   ۀ کنند 

من   یهرکس یار  شد  خود  ظن   ّ               از        
 

من   اسرار  نجست  من  درون   از 
 (5ن 1،د 1390، مولوی) 

حالان از سّن نی  شود، تغییری که بدحالان و خوش ار می از این موقعیت به بعد است که ظن تبدیل به کنشی شوش 
یک  حالان از جایگاه مّاطب فراتر رفته و به  کند. بدحالان و خوش های آن را تشدید می اند، این کنش و تنش پ یرفته 

کند  های آنها مسیر معنا را با چالش همراه می و عاطفه   ، احسام ، شوش شوند و رفتار، ژست شریک افتمانی تبدیل می 
شود: در کنار آیین و سلوک شاعر و مأموریتش،  مداری آغاز می ، راه شکوفایی زیبایی پا ن ی ازا سازد. » و آن را شکوفا می 

آثار ادبی و هنری برمی شناخت حقوق زیبایی   ۀ خواننده هم به مرالب  با  اش در  خیزد. هنر که جوهره ی خود در رابره 
می ابژه  خل،  که  عرص هایی  به  پا  بود،  نهفته  می   ۀ نمود  رخداد  زندای  و  حضور  محل  به  تبدیل  زندای  و  ا ارد 

 (   68  ، ص.  1384)اکو،  اردد.« شناختی می زیبایی 
دید ما است    ۀ قیقت، نوری است همیشه موجود که با صورت مستور شده است. نگرش و زاوی از نگاه مولوی ح 

دید در صورت و فرم سّن محاور بماند فقط صدای شاعر و آوای    ۀ سازد. اار زاوی آن را بر ما پدیدار می   ۀ که استر 
ّ                                     سر  سّن راه یابیم، معنا را فرصتی برای  شنویم ولی اار با نگرش پدیداری از صورت به ژرفای پنهان یا  « او را می ۀ »نال   

 تبدیل خواننده از »بودن« به »شدن« خواهیم یافت. 
زیبایی  می   ۀ شناسان مظاهر  آشکار  مّاطب  بر  را  فرم  اقتدار  آن  به  وابسته  تّیلی  هنر  و    که درحالی کند؛  شعر، 

عم، معنا، فراتر از هنر است به همین    دهد. در عرفان؛ جان یا شناختی پدیدارشناسانه معنا را در کانون قرار می زیبایی 
دلیل هر کسی اجازه ندارد به تماشای آن بنشیند و از زوایا و خفایای آن آااه اردد. جانی عارفانه که در عرفان مولوی  

شناختی اریمام یک  شود، از منظر پدیدارشناسی زیبایی فراتر از ذوق و مواجید است و از طری، شهود حاصل می 
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آااهی خواننده فرصت  عاطفی و درون   ۀ های ادبی، بلکه از طری، تجرب ابژه نه از کشف آواها و تکنیک   ابژه است. این 
 یابد. وقوع و مجا  ممکن شدن درفرایند اندیشگی او را می 

نال از  من  ّ            سر   نیست   ۀ   دور   من 
 تن زجان و جان زتن مستور نیست 

 

 لیک چشم و اوش را آن نور نیست  
 دستور نیست لیک کا را دید جان  

 (5ن 1،د 1390، مولوی) 
ّ                                        به همین دلیل او در مثنوی بارها با تکرار این مضمون، که هر چند شم  زبانی صورت و ظاهر کلام، عاملی بر ذوق و                                                                  

 کند. عاطفی خواننده را تحریک می ادراک است، ولی جان و عم، معنا است که ادراک  
حامله  را  جان  طفل  مادر  چو   تن 
ترک و  هند  نباشد  پیدا  رحم   در 

 

زلزله   و  است  زادن  درد   مرگ 
سترک  و  زار  بیندش  زاید  که   چون 

 ( 156ن1، د 1390، مولوی) 
ّ                                        بنابراین بیان سر  و پدیدارشناسی آن، از یک افتمان روساخت  انباشته از روایت معانی شناختی، تبدیل به افتمان                  ی 

ای را هنرمندانه به مّاطب  های زبانی اندیشه اردد، و به جای آنکه با تکنیک ساختی مشحون از حکایتی پویا می ژرف 
، بیانگر  دهد. بازشناسی این دو طیف از زیبایی زبان شاعرانه انتقا  دهد، هنرمندانه او را در فرایند اندیشیدن قرار می 

تفاوتی است به عم، اختلاف معنایی »بودن« با »شدن«. اولی خبر از »ماندااری ذات«، و دومی خبر از هستومندی  
 دهد. محرک شدن و عامل اصلی هستومندی وجود از نظر مولوی، عش، است. وجود می 

 آتش است این بانگ نای و نیست باد
فتاد   نی  کاندر  است  عش،   آتش 

 

باد  نیست  ندارد  آتش  این  که   هر 
فتاد  جوشش عش، است کاندر می 

 (5ن1 د، 1390، مولوی) 

تواند در سّن ایجاد کند،  های صوری که می کند و علاوه بر زیبایی ار تبدیل می ای شوش عش،، انسان را به سوژه 
ترین و  ترین »ایزو« با عمی، سازد. عش، از منظر اریمام عالی را با افتمان اتیکی هم همراه می عم، معنای آن  

ای است از  کند. تکانه معنایی« است که هیجانی تند با حسی غیرمنتظره در انسان ایجاد می   1ۀ ترین »همگن کننده خیره 
اردد که ماهی کوچکی  ای اطلاق می »ایزو به لحظه شناختی است. ترین دریافت زیبایی عالی  ۀ کنند درون که ترسیم 

آمیزند. نااهانی  آفریند که در آن برق نور و رطوبت آر در هم می ای را می پرد و درخششی نقره لرزان از آر بیرون می 

 
1. Isotopie 
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 ( 25  ، ص.  1389ام،  اریم دریافتی زیبایی شناخت است.«)   ۀ و غیر منتظره بودن این واقعه، ترسیم کنند 
نجات. او با    ۀ مولوی، آتش و برق و روشنایی آن؛ هم سبب امراهی است و هم مای   ۀ در نگاه شهودی و عارفان 

داند و برای »دیگری« عش، آتشین و پایداری  آااهی از این مویوع، برقی را که موجد ذوقی ا را باشد، عش، نمی 
 خوانیم: ل و شعور وادارد. به همین دلیل در مثنوی او می طلبد که با تکانه از درون او را به تأم می 

سرخ  ارچه  شررآتش  از  است   روی 
نظر  در  نماید  نوری  اار   برق 

بود  ذوق  صاحب  و  آااه  جز  که   هر 
  

سیه  او  فعل  ز  نگرتو   کاری 
بار دزد  خاصیت  از  هست   لیک 
بود  طوق  او  اردن  در  او   افت 

 ( 24ن1 د، 1390، مولوی) 

 ماهی در نظر مولوی کسی است که ایزو در وجودش به وحدت رسیده باشد و عش،، مأوای آبی اوست: 
شد سیر  آبش  ز  ماهی  جز  که   هر 

  

بی  شدهرکه  دیر  روزش  است،   روزی 
 (5ن1 د، 1390، مولوی) 

هستی انسان آااه برای صیرورت و شدن است. این مایه فراتر از پندار و تّیل شکل    ۀ ، آتش عش، مای ب ی ترت ن ی ا به 
کند. کسی که از فهم و تأمل و خودانگیّتگی این حضور و  زیسته آن را درک می   ۀ ایرد و انسان در موقعیت تجرب می 

 آورد و هستی برایش مجازی بیش نیست.  به دست نمی بهره باشد، همانند کسی است که حاصلی از عمر  موقعیت بی 
زرق  و  است  مکر  هوا  ل ات   جمله 

مجاز  و  ک ر  و  کوته  نور   برق 
خواندن   توانی  نامه  نورش  به   نه 
  

برق  نور  ارد  است  تاریکی   سور 
دراز تو  راه  و  ظلمات  او   ارد 
راندن  دانی  اسب  منز   به   نه 

 ( 1086ن6د، 1390، مولوی) 

بیند و منفعلانه  های صوری زبان می شناسی اثر ادبی را محدود در تکنیک ارز با ذوق حسانی، زیبایی بنابراین، پندار هم 
شناختی متعاقب آن،  پدیدار و زیبایی   که درحالی کند؛  های ارائه شده از سوی شاعر درک می معنا را در تنگنای آااهی 

شدن و  سازد تا برای هست و شوشی می   کنشگر ای  دهد و از او سوژه عاطفه و احسام انسان را در فرایند شدن قرار می 
ّ                      استعلا در هستومندی باید تأمل و شعور در سر  و جان معنا را سرلوح  بنیاد هستی خود قرار دهد. انسان آااه و خردمند    ۀ                                        

های »حایر در دست« به آفاق لایتناهی و ملکوت  تواند با عبور از امور تناهی و ابژه این صورت است که می تنها در  
 فریند. معنا برسد و از جان، جهان بیا 
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 پا ز جان جان چو حاصل اشت جان
 

جهان  حامل  شود  جانی  چنین   از 
 ( 227ن2، د 1390، مولوی) 

که    - توان افت زیبایی در نظر مولوی توأمان هم ذهنی است و هم عینی. زیبایی ناشی از ذهن و جان، عاطفه را می 
انگیزاند، همچنان که زیبایی ناشی از عین، موجد ادراک  بر می   - شناسی است  شناختی از زیبایی زیبایی   ۀ صفت ممیز 

شود. از همین رو؛ عش،،  »عش،« متجلی می احساسی و ذوق است. هارمونی و شکل هماهنگ هر دو زیبایی در  
ای از پدیدارشناسی و شهود  العاده های معنایی فوق نامه و هم در تمام مثنوی دارای مالفه غایت زیبایی هم در نی   مثابه به 

در    چراکه زایایی اندیشه و اندیشیدن است دریابد.    ۀ است و انسان برای ادراک عاطفی آن باید مرگ را که نّستین مرحل 
 عرفان مرگ و فنا، نه به معنی نیستی و زایل شدن؛ بلکه به معنی وصا  به اصل و واصل اشتن به آن است. 

مرد  مرگ  از  پیش  که  را  آن  خنک   ای 
 

برد   بوی  رز  این  اصل  از  او   یعنی 
 ( 610ن4د ، 1390، مولوی) 

تمرکز بر کشف معنای پندار، سبب پررنگ شدن صدای راوی و به محاق رفتن فهم و دریافت خواننده    از نگاه دیگر، 
اردد. »هر اثر تّیلی چه کلامی باشد و چه تجسمی و چه روایی باشد و چه تغزلی، از طری، آن، دنیایی را که  می 
در این حالت معنا هراز فراتر از    ( 16ن 2  ، ص.  1398)ریکور،  افکند.« توان دنیای اثر نامید به بیرون از خود فرامی می 

اما اار تاورات خود را از تّیل حایر در زبان شاعرانه  ؛  رسد بست می رود و در رویارویی با خواننده به بن متن نمی 
بندی  استرش دهیم، معنای شعر از پایان   ( 212  ص.    ، 1398ریکور،    ) به »پیشنهاد جهانی مستعد مسکون شدن« 

 اردد. شناختی بد  می ای زایشی و زیبایی شود و تّیل به ابژه ماندااری« جزمی خود رها می مقروع و »درون 

 شناختی  شناسی و زیبایی . دگرگونی کنش گفتمانی در زیبایی 2- 1
توان  شود. هر کنشی را در این حوزه می پندار محق، می   ۀ یتی بالقوه است که به واسر شناسی؛ کنش فعال در زیبایی 

ها به  نشینی نشانه سرآغاز یک روایت فرض کرد و هر روایت را نوعی کنش افتمانی، که از فرایند روایی یا نظام هم 
اریمام،  نابسامانی، کنش و تغییر استوار است.«) ایری معنا بر سه امر مهم  آید. در نظام روایی، »شکل دست می 

کند تا خواننده را به پاسخ وادارد و او را در موقعیت  ( هر سه امر م کور، نقاانی در معنا ایجاد نمی 36  ، ص.  1389
شناسی متکی بر  احسام در زیبایی شوشی قرار دهد تا به ایجاد ارتباب عاطفی و احساسی با آن بپردازد.    ۀ یک سوژ 

شود که بر اشیاء خارجی مهر درون خود را بزند و در  تغییر است، »انسان با داراون کردن چیزها به این غایت نائل می 
کند تا چون عاملی آزاد، بیگانگی چیزها را بزداید و در  های خویش را بازیابد. آدمی این کار را بدان سبب می آن ویژای 
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شناسی،  اما این تغییر حاصل از زیبایی   ( 283، ص.  1387)هگل،  تنها واقعیت خارجی خویش را بیابد.« شکل آنها  
« افته  1یرکگارد شود. »کی منجر به آن نمی   یی تنها به رکن اولیه و مهمی است بر ظهور پدیدارشناسی؛ هر چند که تغییر  

ً            اصولا  در روایت،    ( 17  ، ص. 1398ایگلتون،  ) آورد. ای انکشاف حقای، والاتر فراهم می شناسی زمینه را بر است زیبایی      
ای نیست و هر آنچه که روایت در خود دارد از طری، دلالت و مفاهیم یمنی به افتمان  متن تازه نیازی به ایجاد جهان 

بندی تّیلی روایت است نه  محاکات کنش و ترکیب   ۀ شود، این افتگو نتیج دیده می یابد و اار افتگویی در آن  راه می 
 برآیند نومایگی معنا در آن. 

رو، هدف غایی در روایت نقل و توصیف کنشی است که متعل، به زمان از دست رفته باشد؛ زمانی که  از همین 
در آن محا  است. همانند یک عکا پرتره    در آن ممکن شده و به ایستایی و انجماد رسیده است و »شدن«   ز ی چ همه 

معنایی   کارکرد  فاقد  پیکتورا  که  یا  و جهان   ( 107  ، ص. 1397شعیری،  ) حجمی  خل،  است  آن  از  متن جدیدی 
اندیشیدن    شناختی، کنش فعالیتی بالفعل، رفتار جسورانه و غیرقابل انتظاری است که در زیبایی   که درحالی شود.  نمی 

برد و مدعی هوشمندی در پدیدارشناسی هستی و  زند و روایت را از سرک توصیفی و تّیلی آن فراتر می را دامن می 
شناختی؛ کنش »عبارت است از جلوی چشم ا اشتن، یعنی تداوم بّشیدن  شود. در زیبایی انسانی می   ۀ زیست   ۀ تجرب 

 ( 209ن 2  ، ص. 1398)ریکور،       ً               تقریبا  شهود درآید.«   صورت به به فرایند فهم تا  
ایت است.  بدین ترتیب تفاوت در نگرش به بیان کنش و سازوکارهای معنایی آن، آغاز ورود ما از روایت به حک 

تواند پوشیده از  اش می « بین سوژه و ابژه است که روساخت افتمانی 2برخلاف روایت، حکایت؛ »جهان مشترک 
ژرف زیبایی  و  باشد  افتمانی شناسی  زیبایی ساخت  و  معنا  پربودای  از  مشحون  نگاه  اش  از  شناختی. هر حکایتی 
های ارائه شده در آن از سرشتی انفعالی برخوردار  یشه شناسی یک محاکات است و مّاطب در برابر معنا و اند زیبایی 
های ادبی و فنون                                                ً        شناسی با توصیف روایی آمیزشی تنگاتنگ دارد و صرفا  تکنیک بنابراین؛ حکایت در زیبایی ؛  است 

 کند. آن را به یک اثر هنری تبدیل می   … روایی؛ اعم از طرح، پیرنگ، مضمون، تناسب، انسجام، بدی ، بیان و  
ای است که به عم،  شناختی حضور دیگری است. نی، هر چند هستنده ر حالی است که اصل در زیبایی این د 

تواند فاصله و شکاف خود با هستی را کامل کند.  ای که تشنه معنا نباشد نمی معنا راه یافته ولی بدون شریک افتمانی 
نگر  یک  با  ب   - مرامی   ۀ نی  موجودیت  برای  افتمانی  شریک  دنبا   به  جدایی مسلکی  حکایت  به  فراق ّشیدن  و    ، 

 
1. S. Kierkegaard (1813-1855) 

2. Common world 
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 یابد.  شناختی، افتمان فرصت عبور از دنیای خودمحور به دنیای دارمحور را می در زیبایی   ب ی ترت ن ی ا به است.  فاصله 
برید یاری  از  که  هر  حریف   نی 

 
پردهپرده  درید هایش  ما   های 

 (5ن1، د 1390 مولوی، ) 
بیان و توصیف    ۀ نامه محدود به توصیف و روایت کنش نیست، و از دایر شناختی نی بنابراین، عوامل افتمانی در زیبایی 

تناسب و انسجام  مکان بودن  زمان بودن و بی کند. بی را وارد حکایت می   ها آن   ۀ اندیش   ۀ رود و هستنداان و نحو فراتر می 
ً               بیدار و مکان کلا  پوشیده در هال ریزد. زمان در نیمه خروب تجربی انسان را بر هم می  هستی است و راوی در آن قدم    ۀ                

کند و عدم تجربه را بّشی از عمر و تقویم زندای  به قدم با قهرمان حکایت و خواننده زندای و هستی آن را تجربه می 
 آورد. به شمار نمی 

ر ما  غم  بیدر  شدوزها   ااه 
نیست باک  رو  او  رفت،  ار   روزها 

 

شد  همراه  سوزها  با   روزها 
نیست پاک  تو  چون  آنکه  ای  بمان   تو 

 (5ن1، د 1390 مولوی، ) 
دلی و  دوباره اندیشیدن در هستی، هستومندی خود، هم   ۀ کند و خواننده را با مّاطر این افتمان به عم، معنا نفوذ می 

هستی    ۀ اش رابر ها باشد، زیرا مسئله ترین و والاترین کنش سازد. »این کنش شاید ساده می   رو روبه از دیگری    ۀ یا فاصل 
که در بنیاد اندیشه و مفرویات از پیش  اما به دلیل مّاطرات تنشی   ( 533 ، ص.  1398)احمدی، با انسان است« 

        ً                           نامه صرفا  روایتی برارفته از پندار  با این اوصاف، نی   است.   1کند، شبیه »اندیشیدن بدون نرده« تعیین شده ایجاد می 
ای از  اردد؛ بلکه یک حکایت است، حکایتی با استره های ادبی نمی نیست و زیبایی آن محدود به فنون و تکنیک 

ای باخبری از  ای، بلکه اونه ساده و کلیشه   ۀ اکات عاطفی و شوشی و اندیشیدن در آن؛ نه نقل یک تجرب ها و ادر تنش 
فاصله انسان هستومند با بنیان اندیشه است. انسان هستومندی که از شنیدن و درک معنای اندیشه دور افتاده و این  

 آفرین، ولی راهگشا است. برای او مّاطره خبری فرو برده است. آااهی از این فاصله  فاصله او را در تنش بی 
می  پرخون  راه  حدیث   کندنی 

بی  جز  هوش  این  نیستمحرم   هوش 
  

میقاه  مجنون  عش،   کندهای 
نیست اوش  جز  مشتری  را  زبان   مر 

 (5ن1، د 1390 مولوی، ) 

 
 . هانا آرنت در جریان کنفرانسی در تورنتو با این ترکیب استعاری، تفاوت عمی، توصیف اندیشه و کنش اندیشیدن را تبیین کرد 1

 . (534، ص. 1398)احمدی، 
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یعنی بر اسام  ؛  ای است که در جستجوی چیزی است کنشی سوژه   ۀ شناختی، »سوژ پدیدارشناسی زیبایی   ۀ در عرص 
ایری که  دهد. بدون این هدف معناشناختی است هدف قرار می - ای را که دارای ارزش نشانه ای پیش تنشی ابژه رابره 

شود  ( این جستجو سبب می 74  ، ص.  1389اریمام،  ایرد.«) کنشی شکل نمی   ۀ خود مبتنی بر ارزش است، سوژ 
بودای خود را  های این تغییر است که در آن شاعر، انسان ترین جلوه ها به »ژست« تبدیل شود. حکایت از مهم نشانه 

های معنادار  ندیشیدن او درون نشانه کند؛ از همین رو، حکایت به معنای تولد انسان و ا در مقام موجودی آااه آشکار می 
ای است که نقاان معنای آن بر شاعر پدیدار شده است. کارکرد عاطفه در ژست آن است که  زیسته   ۀ زندای و تجرب 

درونی یا معنوی شعر است. به   ۀ کند. »عاطفه یا احسام، زمین کیفیت برخورد انسان با جهان و ژست او را تعیین می 
کنیم و ریزش  از پنجره به بیرون نگاه می  که ن ی ا شاعر با جهان خارد و حوادث پیرامونش؛ مثل  اعتبار کیفیت برخورد  

کند و ذهنیات ما تا مدتی در پیرامون آن حادثه  باران یا سقوب یک برگ یا دیدن یک حادثه در خیابان ما را متأثر می 
 ( 87  ص. ،  1387)شفیعی کدکنی،  من او.«   ای است از یابد. ناافته پیداست که نوع عواطف هر کسی، سایه جریان می 

ها  ها است. در حکایت زندای نشانه بسیار ظریفی اشاره دارد که همان میدانی کردن نشانه   ۀ حکایت در اینجا به نکت 
ای  زندای کردن و یا هر حرکتی را به نشانه ها را  ها به ژست یعنی نشانه در درون زندای کاربردی معنا دارد. تبدیل نشانه 

 شود.  طور کاربردی شدن نشانه می تبدیل کردن. ژست شدن نشانه سبب زیبایی حرکت و ژست و همین 

 گیری نتیجه 
دهد، هجده بیت آغازین  نامه نشان می شناختی اریمام در خوانش نی های پدیدارشناسی زیبایی کاربست رهیافت 
زیبایی حسانی و استتیکی، در پیوند با عرفان و اسرار و رموز آن سرشار از کارکرد تنشی، شوشی،  مثنوی علاوه بر  
نامه همواره با نقاان همراه باشد و  شود معنا در نی ها است. این کارکرد سبب می ادراکی نشانه   - عاطفی و حسی 

شاعر در هم آمیزد. بدین ترتیب فهم و روند  زیسته و تأمل خود را با ادراک    ۀ خواننده در خوانش و دریافت معنی، تجرب 
ایرد، اقتدار زبان و فرم متن در  شود و حالت حجمی و میدانی به خود می ها از شکل خری خارد می خوانش نشانه 

بیند و از روی آن  ژستی معنادار می   صورت به را    شود و خواننده برای دریافت معنی، هر نشانه دریافت معنی شکسته می 
خواننده ناازیر است علاوه بر دریافت معنی از فرم و ساختار    جه ی درنت پردازد.  عاطفه و معنای درونی شعر می به تفسیر  

به درک و    - که ناشی از پندار است – شناسی فرم  صوری متن، با تأمل بیشتری به عم، متن بنگرد و علاوه بر زیبایی 
ها« بنگرد.  هم روی بیاورد و معنا را در عم، یا »اندیشیدن در اندیشه   - پدیدار است   که برآیند   - شناختی دریافت زیبایی 

        ً                                                             نامه صرفا  روایتی برارفته از پندار و تّیل شاعر نیست و زیبایی آن هراز  دهد نی درک معنا در حالت اخیر، نشان می 
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اردد؛ بلکه یک حکایت است، برشی از زندای عارفانه و زمان  های صوری زبان نمی محدود به دانش، فنون و تکنیک 
  ی ا اونه به ای و تانعی،  کلیشه   ۀ و شوشی اندیشیدن را از نقل یک تجرب   ها، ادراکات عاطفی انسانی که در آن تنش 

دهد. نی، همان انسان هستومندی که از شنیدن و درک معنای  باخبری از فاصله انسان هستومند با بنیان اندیشه سوق می 
آفرین، ولی  رای او مّاطره خبری فرو برده است. آااهی از این فاصله ب اندیشه دور افتاده و این فاصله او را در تنش بی 

بیند برای تأمل بیشتر و اندیشیدن دوباره. به همین دلیل،  آااه این فاصله را نقاانی می   ۀ بسیار راهگشا است. خوانند 
شوند. پویایی  ها در آن از نو خل، می رسد و در هر خوانشی، نشانه نامه به سرانجام و غایت نمی معنا در خوانش نی 

بسیار   ۀ کند. حکایت در اینجا به نکت یات است که در قالب حکایت در مثنوی معنوی بروز می ادب   ۀ اخیر مزیت عمد 
ها در درون  نامه زندای نشانه ها و ژست شدن آنها است. در حکایت نی ظریفی اشاره دارد که همان میدانی کردن نشانه 

که هر یک برشی معنادار از  - مثنوی معنوی    های دیگر نامه و داستان زندای عارفانه کاربرد معنایی دارد. در نتیجه نی 
بنابراین،  ؛  آید به شمار می   معتبری از این ژست شدن   ۀ ، نمون - انسان در رویارویی با معنایی استعلایی است   ۀ زیست   ۀ تجرب 

تر از روایت دارند؛ معنایی که آغازی بر نقاان است.  های دیگر مثنوی معنوی معنایی عمی، نامه و حکایت حکایت نی 
شود؛ از همین رو، زمان و مکان  پدیدارشناسانه بر خواننده متجلی می   صورت به زیستی و    ۀ این نقاان با نفوذ در تجرب 

انسان هستومند و متأمل نه در   ۀ در آن از جریان عادی زندای و روند معمو  زیستی جدا است. در این فرایند، اندیش 
تبیین ر  برای  نقد  اه پی کشف حقیقت؛ بلکه در جستجوی راهی  به حقیقت هستند. مویوعی که در  های رسیدن 

شناختی سلوک دریافت. در درون آااهی از این سلوک است  زیبایی   ۀ ابژ   صورت به توان آن را  نامه می شناختی نی زیبایی 
 شود. ای زندای و حیات تجربی انسان با تولدی دوباره همراه می های معمو  و کلیشه که ابژه 
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Abstract 
Moniro Ravanipour’s novel Ahl-e Gharq (1989) is one of the most prominent works 

of contemporary Iranian literature in representing the relationship between humans 

and nature—particularly the sea—within the cultural context of southern Iran. 

Using qualitative content analysis and an interpretive approach, this study examines 

gendered encounters with the sea in the novel through the combined theoretical 

frameworks of the ethics of care, ecofeminism, and environmental sociology. The 

findings indicate that the women of Jofreh perceive the sea as a living, generative, 

and relational entity, and their engagement with it is grounded in care, mourning, 

ritual practice, and the preservation of communal bonds. In contrast, the men 

predominantly regard the sea as a domain of labor, risk, and domination; even their 

traditional rituals primarily serve purposes of control and ethical distancing. The 

advent of modernity transforms this gap into open conflict: the masculine logic of 

justice shifts toward instrumental domination and the commodification of nature, 

while the feminine logic of care becomes marginalized, politicized, or culminates 

in mythic death. The character of Mahjamal—depicted as the only male embodying 

an ethics of care—stands as a tragic exception whose liminal position between land 

and sea grants him the potential to mediate between the two perspectives, yet he 

ultimately becomes a victim of complete rupture. The novel concludes with the 

collapse of the settlement and the sea’s symbolic vengeance, offering an eco-ethical 

warning about the consequences of erasing the feminine voice of care and 

ecological embeddedness in the process of modernization. 
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Extended Abstract 

1. Introduction 

Literary texts provide a critical space for examining human relationships with nature, 

particularly in culturally and geographically specific contexts. In contemporary 

Persian literature, southern coastal narratives offer a distinctive ecological 

imagination in which the sea functions not merely as a setting but as an active and 

influential force shaping social life, collective memory, and ethical orientations. 

Within these narratives, the relationship between humans and the sea is deeply 

intertwined with gendered experiences and cultural beliefs. 

Moniro Ravanipour’s novel Ahl-e Gharq (1989) presents a myth-inflected 

portrayal of a southern Iranian community whose existence is inseparable from the 

sea. The novel constructs two contrasting modes of engagement with nature: a 

predominantly masculine perspective associated with labor, risk, control, and 

domination, and a predominantly feminine perspective grounded in care, emotional 

attachment, ritual practice, and mourning. These gendered approaches reveal distinct 

ethical frameworks through which the sea is perceived and experienced. 

This study examines Ahl-e Gharq through the combined lenses of the ethics of 

care, ecofeminism, and environmental sociology in order to analyze how gender 

shapes ethical encounters with the sea. By situating the novel within the broader 

context of modernization, the article argues that the disruption of care-based 

relations with nature intensifies human–environment conflict and transforms 

coexistence into rupture. 

2. Methodology 

This study adopts a qualitative research design based on interpretive textual analysis 

of Moniro Ravanipour’s Ahl-e Gharq. The analysis is conducted through close 

reading and thematic coding, focusing on gendered representations of the sea and 

the ethical meanings embedded in characters’ actions, rituals, and narrative 

positions. Rather than treating encounters with nature as merely symbolic motifs, the 

study approaches them as ethical practices shaped by social roles, cultural beliefs, 

and historical change. 

The theoretical framework integrates two complementary perspectives. First, 

ecofeminism and the ethics of care, as articulated by Carol Gilligan, offer a 

framework for distinguishing between care-based, relational moral reasoning and 

justice-based, rule-oriented ethical logic, allowing for a gender-sensitive reading of 
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moral responses to the sea. Second, environmental sociology contributes an analysis 

of modernization, ecological embeddedness, and the structural transformations that 

disrupt traditional human–nature relations. 

By combining these frameworks, the study analyzes the sea as an active ethical 

agent within the narrative and examines how gendered modes of care, control, and 

domination evolve under the pressures of modernity. This integrated approach 

enables a multilayered interpretation of ethical conflict, ecological rupture, and 

gendered experience in the novel. 

3. Results 

The textual analysis of Ahl-e Gharq reveals a clear gendered pattern in ethical 

encounters with the sea, structured around two contrasting moral logics: care and 

justice. Women and men in the narrative engage with the sea not only differently but 

through fundamentally distinct ethical orientations that shape their perceptions, 

actions, and responses to both tradition and modernity. 

Female characters predominantly experience the sea as a living, relational, and 

emotionally charged entity. Their engagement is grounded in practices of care, 

including mourning, ritual performance, storytelling, prayer, and protective anger. 

The sea functions as a space of memory, loss, fertility, and continuity, and women 

maintain a reciprocal relationship with it even in moments of fear or grief. These 

care-based encounters persist across different characters, from myth-bearing figures 

who preserve collective memory to women who transform care into social or 

political resistance under modern conditions. However, with the advent of 

modernization, this care-oriented relationship becomes increasingly marginalized, 

resulting in mythic death, symbolic transformation, or displacement. 

Male characters, by contrast, primarily approach the sea through a justice-based 

ethical logic centered on labor, risk, hierarchy, and control. Even when fear, myth, 

or ritual is present, these elements tend to serve instrumental purposes aimed at 

regulating danger and ensuring economic survival. With modernization, this logic 

rapidly shifts from traditional control to instrumental domination, commodification, 

and economic exploitation of the sea. The findings show that modernity intensifies 

masculine distance from ecological embeddedness and accelerates the rupture 

between humans and nature. 

The character of Mahjamal emerges as a critical exception to this binary structure. 

Positioned between land and sea, myth and humanity, Mahjamal embodies an ethics 

of care despite being male. His liminal identity allows him to perceive the sea as 
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vulnerable, relational, and wounded. However, rather than functioning as a mediator, 

he becomes a tragic figure whose care-based orientation cannot survive within either 

the traditional or modern order. 

4. Conclusion 

This study demonstrates that Ahl-e Gharq is not merely a regional or mythological 

narrative but a profound ethical exploration of human–nature relations in a context 

of transition from tradition to modernity. The novel portrays the sea as an active 

ethical presence through which two fundamentally different modes of engagement 

with nature are articulated: a justice-oriented logic of control and domination, 

predominantly associated with male characters, and a care-oriented logic of 

relationality, responsibility, and emotional attachment, largely embodied by female 

characters. 

The findings reveal that women’s encounters with the sea are grounded in 

practices of care—including mourning, ritual, storytelling, and protective anger—

which sustain ecological embeddedness and collective memory. In contrast, male 

engagements emphasize labor, hierarchy, and regulation and, under the pressures of 

modernization, shift rapidly toward instrumental domination and the 

commodification of nature. The study further shows that modernization does not 

reconcile these ethical orientations but rather intensifies their tension, marginalizing 

care-based relations and producing ecological and social rupture. 

The character of Mahjamal functions as a tragic exception within this ethical 

landscape. He embodies the possibility of mediation; yet his destruction signifies the 

collapse of any remaining space for ethical coexistence. The eventual destruction of 

the settlement and the sea’s symbolic retaliation underscore the novel’s central 

warning: when care, ecological embeddedness, and relational ethics are excluded, 

neither social stability nor environmental sustainability can endure. Ultimately, Ahl-

e Gharq offers a critical eco-ethical intervention, emphasizing the necessity of re-

centering care-based ethics in rethinking gender, power, and human relationships 

with the natural world in modernizing societies. 
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یا در   اهل غرق از عدالت تا مراقبت: خوانش جنسیتی مواجهه با در

یم راه    2، عاطفه جمالی1بانی مر
 ده ی چک 

ترین آثار ادبیات معاصر ایران در بازنمایی رابرۀ انسان و  پور یکی از برجسته منیرو روانی  (1368)اهل غرق    داستان
ویژه دریا، در بستر فرهنگ جنور است. این پژوهش با روش تحلیل محتوای کیفی و رویکردی تفسیری، طبیعت، به

با دریا را در این رمان، ذیل چارچور نظری »اخلاق مراقبت« شناسی و »جامعه وم فمینیسم«  ، »بمواجهۀ جنسیتی 
بینند و  مند میدهد که زنان جفره دریا را موجودی زنده، زاینده و رابره ها نشان می کند. یافتهزیست« بررسی می محیط

                                                                    ً                                شان مبتنی بر مراقبت، سوگ، آیین و حفظ پیوند است؛ در مقابل، مردان عمدتا  دریا را قلمرویی برای کار، خرر مواجهه 
ا اری اخلاقی است. ورود مدرنیته این شکاف  شان در خدمت کنتر  و فاصله ندارند و حتی مناسک سنتیپو سلره می

انجامد و منر، مراقبت زنانه  سازی طبیعت میکند: منر، عدالت مردانه به سلرۀ ابزاری و کالاییرا به تقابل تبدیل می
عنوان تنها مرد جما  به اردد. شّایت مه ای منجر میشود یا به مقاومت سیاسی و مرگ اسروره یا به حاشیه رانده می 

دارای اخلاق مراقبت، استثنای تراژیکی است که به دلیل تعلی، میان دریا و خشکی، امکان پل زدن میان دو نگاه را دارد 
هشداری   کشد و شود. رمان درنهایت فروپاشی آبادی و انتقام دریا را به تاویر میاما درنهایت قربانی اسست کامل می

اکولوژیکی دربارۀ پیامدهای ح ف صدای مراقبت زنانه و جاسازی اکولوژیکی در فرآیند مدرنیزاسیون صادر -اخلاقی
 . کند می

 .جنسیت و دریازیست، یطمحشناسی جامعه فمینیسم، اهل غرق، اخلاق مراقبت، بوم ها: کلیدواژه 
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 مقدمه .  1

عنوان  . رمان به شود ی متولد م   ز ی ن   سنداان ی نو  ی بلکه از آااه  رد، ی ا ی نشأت م  ی واقع  ی زندا   ی ها ده ی تنها از پد نه   ات ی ادب 
  به عهده   را   ی روح خواننداان و انتقا  تجارر انسان   ، آموزش   فه ی ج ار، وظ   ی ها داستان   ۀ علاوه بر ارائ   ات، ی از ادب   ی بّش 
  ی و نقد ادب   ی داستان   ات ی در ادب   ی محور   ی ها از دغدغه   ی ک ی همواره    عت ی انسان و طب   ان ی نسبت م   مرالعه از سویی  دارد.  

که    ابد ی ی م   ه ی و چندلا   ده ی چ ی پ   ی خاص، ابعاد   یی ا ی و جغراف   ی فرهنگ   ی در بسترها   ژه ی و نسبت، به   ن ی . ا بوده است معاصر  
  ی ها ت ی روا   ان، ی م   ن ی . در ا د ی بگشا   ست ی ز ط ی و مح   ت ی فهم مناسبات قدرت، جنس   ی تازه برا   ی ا چه ی در   تواند ی آن م   ل ی تحل 

  ژه ی و   ی ر ی فرد خود، تاو منحاربه  م ی و اقل   ی بوم  ی ها، باورها از اسروره   ی ر ی ا معاصر با بهره  ی فارس  ات ی جنور در ادب 
زنده و    ی مثابه عنار به   عت ی طب   ی اثرا ار   ، یی فضا   ن ی . در چن دهند ی ارائه م   ا، ی خاوص در به   عت، ی انسان با طب   وند ی از پ 

 . است   ی بررس قابل   ز ی ن   ی و اجتماع   ی رک روان بلکه در س   ی شناخت فقط در سرک بوم نه   اثر، م 
و شاعرانه،    ی ا اسروره   ی حوزه است که با زبان   ن ی شاخص در ا   ی ها از نمونه   ی ک ی   پور ی روان   رو ی اثر من   اهل غرق   رمان 

  شت ی تنها بستر مع نه   ا ی رمان، در   ن ی . در ا کند ی م   یی را بازنما   رامونشان ی پ   عت ی و طب   ا ی با در   ران ی مناسبات مردمان جنور ا 
  ی و جمع   ی فرد   ی ها دارد که کنش   رساز ی ترسناک، رازآلود و تقد   ، ی ا اسروره   ی است، بلکه ساحت   ی ر ی مح ست ی و منب  ز 
  ی روزمره و باورها   ی زندا   ت ی اثر در آن است که از خلا  روا   ن ی ا   ت ی . اهم رد ی ا ی در برابر آن شکل م   ها ت ی شّا 

با    غلب مردانه که ا   ی : نگاه کشد ی م   ر ی را به تاو   عت ی و طب   ا ی و ااه متقابل نسبت به در   ز ی دو نگاه متما   ، ی مردمان آباد 
  نه، ی ماد   ی ها در اسروره   شه ی ر   شتر ی زنانه که ب   ی و نگاه   است   خورده   وند ی پ   ی بوم   ی ها خرر، سلره و اسروره   شت، ی مع 

تفاوت نگرش    یی بازنما   ی آن است که چگونگ   ی پژوهش در پ   ن ی ا .  دارد   عت ی با طب   ی و شهود   ی مراقبت   ، ی عاطف   ی وندها ی پ 
 کند.   ل ی را تحل   اهل غرق در رمان    ا ی زنان و مردان به در 

 پیشینه پژوهش .  2
نوشته جک لندن، به بازنمایی جنسیت و هویت مردانه در پیوند با دریا    گرگ دریا ای با تمرکز بر رمان  اولیوری در مقاله 

ای برای آزمون و تثبیت هویت مردانه عمل  مثابه عرصه دهد که در این رمان، دریا به پردازد. او نشان می و مرگ می 
              ً   این روایت عمدتا   کنند. زنان در کند؛ جایی که مردان در مواجهه با خرر، خشونت و مرگ، خود را بازتعریف می می 

جک  کند که  شود. اولیوری استدلا  می غایب یا در حاشیه هستند و حضورشان با یعف و احساسات تداعی می 
پردازد و دریا  های جنسیتی و قدرت مسلط فرهنگی می لندن با ساختن این تقابل میان مردان و دریا، به بازتولید انگاره 
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 . ( Oliveri, 2003)   خورد در آن، هویت با مرگ و سلره پیوند می   کند که را به نماد قلمرو مردانه بد  می 
مثابه شرکای  دهد که زنان و طبیعت به نشان می اثر ایبسن   بانوی دریا در تحلیل اکوفمینیستی نمایشنامه   ساریکایا 

ایرند. دریا در این  و در مقابل عقلانیت مردانه قرار می   اند تاویر شده   ، سرنوشت در ناپایداری و غیرعقلانی بودن هم 
دهد. شّایت  ها را شکل می                  ً                                                     نمایشنامه، نه صرفا  یک عنار طبیعی، بلکه نیرویی است که مسیر زندای شّایت 
بیند؛ ارتباطی که با تاویر پری                                                                              اصلی، ا لیدا، ارتباطی عمی، و وجودی با دریا دارد و آن را جزئی از هویت خود می 

دهد که رابره ابزاری انسان با طبیعت در  در این مقاله نشان می   ساریکایا شود.  ریایی در نقاشی بالستد نیز تقویت می د 
        ا لیدا    ۀ کند که مبارز                                                              در تضاد با پیوند عاطفی و بدنی ا لیدا با دریاست. او استدلا  می   ، ارا داری مارف نظام سرمایه 

تنیده ستم بر زنان و طبیعت است و یرورت  سالار، بیانگر پیوند درهم ای مرد برای بازیابی هویت فردی در جامعه 
 . ( Sarıkaya, 2023)   شود آمیز میان انسان و طبیعت را یادآور می بازاندیشی در روابط سلره 

اثر    خدای چیزهای کوچک اثر شاشی دشپانده و    ها ها و سایه ریشه در پژوهشی اکوفمینیستی، دو رمان    کاوور 
دهد که این دو اثر، نقدی عمی، به ساختارهای  نشان می   وی .  کرده است آرونداتی روی را در بستر فرهنگ هندی بررسی  

سازند. این  کشی از زنان آشکار می طبیعی و بهره   ست ی ز ط ی مح کنند و ارتباب آن را با تّریب  پدرسالارانه وارد می 
پردازد و زنان را نگهبانان تعاد   های تاریّی و فرهنگی این سلره می مرالعه با ارجاع به فلسفه ودیک، به تبیین ریشه 

با نقل این    ه است. نویسند   کند که قدرتشان تحت استیلای نظام مردسالارانه تحریف شده محیری تاویر می زیست 
کند که هر دو نویسنده،  می   تأکید شوند«،  له از ودیک که »جایی که زنان محترم شمرده شوند، خدایان خشنود می جم 

 . ( Kaur, 2024)   کنند که در آن همزیستی انسان و طبیعت در ارو شنیده شدن صدای زنان است جهانی را ترسیم می 
زنان این  که    است   ده ی رس پرداخته است و به این نتیجه    ها ی آب   داستان   ی نقد اکوفمینیست   به   ای در مقاله پارساپور  

پور همچنین با  نه با طبیعت دارند. روانی دلا مردان فارغ از نگاه سودجویانه، نوعی رفتار مراقبتی و هم   لاف داستان بر خ 
ها  ای که متناسب با رفتار انسان چهره   . ا نشان دهد طبیعت ر   دواانه   ۀ و قرمزها، توانسته است چهر   ها ی آب تقسیم پریان به  
با  ای دیگر  همو در مقاله . ( 1397)پارساپور،   کنند و زنان، این تغییرات نااهانی را بهتر درک می   کند ی م به یکباره تغییر 

. پژوهش بر آن است که در  پرداخته است پور  اثر شهرنوش پارسی   زنان بدون مردان رویکرد اکوفمینیستی به تحلیل رمان  
دهد که چگونه  در این تحلیل، نشان می   او   کنند. غیار سلره مردانه در رمان، زنان ارتباطی عمی، و زاینده با طبیعت برقرار می 

آورد و در  رای بازسازی هویت، پیوندهای عاطفی و احیای حیات جمعی فراهم می طبیعت در این بستر زنانه، فضایی ب 
 . ( 1400،  پارساپور )   کنند غیار سلره، زنان و طبیعت در نوعی همزیستی معنوی و بدنی، جهانی متفاوت را خل، می 
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به افتمان    ی پور با نگاه   ی                            داستان  اهل غرق منیرو روان   ی ارای ل بوم نقد و تحلی ای به  آبشیرینی و همکارانش در مقاله 
  ی ها افتمان   ی زیست و تأثیرا ار انسان با محیط   هدف این بوده است که رابره   در این نوشتار،   اند. فوکو پرداخته   قدرت 

 . ( 1401)آبشیرینی و همکاران،    شود   ی در اعما  قدرت دارند، بررس   ی مّتلف که نقش ماثر 
نقد بوم شهبازی و همکارانش در مقاله  به  نتیجه رسیده عام پرداخته   طور به اهل غرق    ۀ ارایان ای  به این  اند  اند و 

ااه آن را دستّوش  شوند و ی دانند و دچار وحشت م ی ها ااه خود را در مقابل قدرت دریا مری  و ناتوان م شّایت 
م   ی طلب قدرت  قرار  و ااه ی خویش  م   ی دهند  با طبیعت  آرامش م ی نیز  به  دامانش  در  و  و    رسند ی آمیزند  )شهبازی 

 . ( 1401همکاران،  
  های شیطان سنگ های  داستان فمینیستی، مجموعه ایری از رویکرد بوم ای با بهره در مقاله   ش زرمهری و همکاران 

روانی  منیرو  تحلیل کرده اثر  را  اسروره پور  نمادها، عناصر  بر  تمرکز  با  آنان  نتیجه  اند.  این  به  و فضاهای روایی،  ای 
ار هستند. پژوهش  های سلره لارانه و نظام اند که در این مجموعه، زنان و طبیعت هر دو قربانی فرهنگ مردسا رسیده 

دهنده و زاینده در پیوند با طبیعت دارند و در برابر نگاه ابزاری و  پور نقش سامان دهد که زنان در روایت روانی نشان می 
ریبی مردان به   تبیین  های مهم این تحقی،،  پردازند. یکی از یافته انگاری طبیعت می ، به بازآفرینی و زنده ست ی ز ط ی مح تّ

مثابه حافظان  مردانه پیوندی تنگاتنگ دارد و زنان به   ۀ این مویوع است که فاصله ارفتن از طبیعت و تّریب آن با سلر 
 . ( 1403)زرمهری و همکاران،    شوند پیوند انسان با طبیعت معرفی می 

                      ً                         های پیشین دارد که عمدتا  با رویکرد اکوفمینیستی  ناداری با پژوهش حایر از منظر نظری و روشی تفاوت مع   ۀ مقال 
های نمادین زننطبیعت و                               ً             اند. برخلاف آن مرالعات که غالبا  بر دواانگی زنان و طبیعت پرداخته  ۀ ارایانه به رابر و بوم 

،  ست ی ز ط ی مح ناسی  ش و جامعه   مردنسلره تمرکز دارند، این مقاله با استفاده از چارچور اخلاق مراقبت و عدالت 
تر و چندوجهی از  . این رویکرد امکان تحلیل پیچیده کند می اخلاقی فعا  بررسی    ۀ یک پدید   عنوان به مواجهه با دریا را  

تر از نقش  سازد و از این طری،، خوانشی نوین و عمی، ها را فراهم می های اخلاقی شّایت ایری ها و تامیم کنش 
تجرب  در  روایت   ۀ جنسیت  و  می ها زیسته  ارائه  ادبی  نقد  درواق  دهد.  ی  بر  بیشتر  که  پیشین  مرالعات  برخلاف   ،

  رفتاری – اند، این پژوهش بر تحلیل روایی و اخلاقی ساختارهای سلره و بازنمایی نمادین زنان و طبیعت متمرکز بوده 
 پردازد. می   دریا   با   مواجهه   های شیوه   تجلی   و   ایری شکل   چگونگی   بررسی   به   و   دارد   تأکید 
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 پژوهش   ی شناس روش .  3

است.  انجام شده بر متن اهل غرق  این پژوهش، کیفی و از نوع تحلیل محتوای متنی است که با رویکردی تفسیری  
  « که فمینیسم اخلاق مراقبت و بوم »                                                                         تحلیل متن پیش  رو بر مبنای دو رویکرد نظری مکمل سامان یافته است. نّست، 

کشی، بلکه بر اسام پیوند،  انسان با طبیعت نه بر اسام سلره و بهره   ۀ ر مبنای آن، رابر آورد که ب چارچوبی فراهم می 
احسام،   ۀ های مّتلف و شیو اروه   ۀ زیست   تجربه   ۀ شود. در این رویکرد، نحو همزیستی و مسئولیت مشترک فهم می 

های متفاوت مواجهه با  شیوه   دهد تا ها به طبیعت اهمیت بنیادی دارد. این چارچور امکان می ادراک و معنابّشی آن 
 . مثابه الگوهای عاطفی، فرهنگی و اخلاقی تحلیل شوند عنوان رفتار فردی، بلکه به            ً     دریا نه صرفا  به 

این محور،   کنار  فراهم می چشم   « زیست محیط »جامعه شناسی  در  دیگری  اثرات ساختاری  انداز  بر  که  کند 
دهد چگونه ورود سازوکارهای  تمرکز دارد. این رویکرد نشان می   عت طبی – مدرنیزاسیون و پیامدهای آن بر روابط انسان 

های اکولوژیکی  توسعه، تغییر الگوهای معیشت، و استرش منر، شهری موجب داراونی در تجربه طبیعت، اسست 
  ف معرو   ؛ یکی نظری   ۀ شود. بدین ترتیب، تحلیل متن با ترکیب این دو لای های سنتی مرتبط با دریا می و دارسازی ارزش 

  بستر   و   رود می   پیش   منسجم   شکلی   ، به به تجربه و اخلاق، و دیگری معروف به ساختارهای اجتماعی و تغییرات کلان 
های  فرایند تحلیل بر اسام تفکیک نگرش   کند. می   فراهم   متن   در   آن   خوانش   و   دریا   تاویر   ۀ چندلای   فهم   برای   را   لازم 

. با توجه به  است  افته ی و سپا بررسی تعامل یا تقابل این دو دیدااه سامان    هایی مجزا بّش مردانه و زنانه به دریا در 
 . قرارارفته است   موردتوجه اهمیت مه جما  و تفاوت هویتی او، این شّایت و ارتباب اهل جفره با او در بّشی مجزا  

 پژوهش   ی نظر   ی مبان .  4

 فمینیسم در تقابل جامعه و طبیعت جایگاه بوم .  1- 4

شناسی است که در  زیست و جامعه ترین مویوعات در مرالعات محیط رابره جامعه و طبیعت یکی از محوری 
ها  است. این دیدااه بازخوانی شده  های نوین آن فمینیسم و شاخه بوم ویژه  های اخیر با ظهور رویکردهای انتقادی به دهه 

 . کنند ن سرکور زنان و استثمار طبیعت ترسیم می ارایی جنسیتی، پیوندی ذاتی میا محوری و سلره با نقد انسان 

  فمینیسم یا مرگ در کتار    ( d’Eaubonne, 1974)   بار توسط فرانسواز دوبون فمینیسم« نّستین م و ب اصرلاح » 
استدلا  کرد که ستم بر زنان و  کشی از طبیعت،  بستگی تاریّی میان مردسالاری و بهره م بر ه   تأکید مررح شد. او با  

ریب محیط  بسط یافت. اارد    پردازانی چون ارتا اارد اند. این رویکرد بعدها توسط نظریه زیست دو روی یک سکه تّ
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محیری  تحلیلی نظری، بلکه جنبشی اجتماعی برای ایجاد تغییرات در مناسبات جنسیتی و زیست   فقط نه فمینیسم را  بوم 
کند که در این فرهنگ، زنان همچون طبیعت، موجوداتی منفعل و  نگ مردسالار، تاریک می داند. او در نقد فره می 

از نظر  .  ( pp. 3Gaard, 199 ,3-11 ,4)   کند کشی از هر دو را تسهیل می شوند و این تاور، بهره تلقی می   کنتر  قابل 
اکوسیستم  در  انسانی  جامعه  شده های  اارد،  جاسازی  بحران طبیعی  پیوند،  این  ارفتن  نادیده  و  های  است 

 .( Gaard, 1993, p. 3)   کرده است محیری نظیر آلودای و تّریب مناب  را تشدید  زیست 

 تقابل جامعه و طبیعت .  2- 4

های پایانی قرن بیستم به یکی از  طبیعت از دهه زیست، تقابل و تعامل جامعه و شناسی محیط در چهارچور جامعه 
نوشته    زیست و جامعه طبیعت، محیط است. دو اثر شاخص در این زمینه، کتار  های چالش نظری بد  شده کانون 

هستند که هر دو با نگاهی انتقادی و    ( 2005) اثر اریکا کادورث    زیست و جامعه محیط و    ( 2017) فیلیپ ساتن  
 . اند ای، به تحلیل این رابره پرداخته رشته میان 

سنت  بر  تکیه  با  ساتن،  جامعه فیلیپ  کلاسیک  بر  های  جدی  نقدی  دورکیم،  و  وبر  مارکا  نظیر  شناسی 
برداری و پیشرفت بشر تلقی  ی برای بهره عنوان منبع                                ً     کند؛ رویکردی که در آن طبیعت صرفا  به وارد می   1محوری انسان 

پارادایم نوین  داند و به یرورت جایگزینی آن با  این نگاه می   ۀ محیری معاصر را نتیج های زیست شود. او بحران می 
شود و بر  کند؛ پارادایمی که در آن انسان نه مرکز هستی، بلکه بّشی از اکوسیستم تلقی می اشاره می   2اکولوژیکی 
 . ( p. 77Sutton, 201 ,7) شود  می   تأکید محیری  های زیست محدودیت 

کند که جوام  انسانی  دلا  می است ،  3جاسازی اکولوژیکی در همین راستا، اریکا کادورث نیز با معرفی مفهوم  
  4برساخت اجتماعی طبیعت  ۀ تنیده با طبیعت دارند. او با طرح اید ای درهم اند و رابره ها تنیده شده درون اکوسیستم 

های                         ً                                                  تلقی ما از طبیعت نه صرفا  امری عینی و مادی، بلکه محاو  فرهنگ، زبان و قدرت   کوشد نشان دهد که می 
دهد که غفلت از درک این پیوند،  بر این اسام، کادورث هشدار می .  ( p. 25Cudworth, 200 ,5)   اجتماعی است 

 . دهد های اجتماعی سوق می مسیر توسعه را به سوی تّریب طبیعت و بحران 

جنبش  نقش  بر  اندیشمند،  دو  مناسبات  هر  این  بازتعریف  در  اجتماعی  نقش    تأکید های  به  کادورث،  دارند. 

 
1. Anthropocentrism 

2. New Ecological Paradigm 

3. Ecological Embeddedness 

4. Social Construction of Nature 
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کند و  جامعه و طبیعت اشاره می   ۀ فمینیسم در بازاندیشی رابر م و ب محیری و  زیستی، عدالت زیست های محیط جنبش 
pp. Cudworth, 200 ,5)   داند زیستی می یط های مح آنها را عاملی برای تغییر در مناسبات قدرت و بازسازی دیدااه 

های رشد مبتنی  را در ارتقای آااهی عمومی و نقد مد    صلح سبز ساتن نیز اهمیت نهادهای مردمی چون  .  ( 556- 56
 . ( pp. 417, Sutton, 201-43)   سازد ارایی پررنگ می بر مارف 

های  دهد که فعالیت کند؛ او نشان می جامعه و طبیعت را برجسته می   ۀ تعامل دوسوی   ۀ طور خاص، اید ساتن به 
صنعتی  و  شهرنشینی  کشاورزی،  همچون  محیط انسانی  می شدن،  داراون  را  و  زیست  تغییرات  حا  ن ی درع کنند   ،

قرار    ر ی تأث ها و کاهش مناب ، ساختارهای اجتماعی و اقتاادی را تحت  اکولوژیکی همچون خشکسالی، سیلار 
تعاملی دینامیک و پیچیده تعریف    مثابه به جامعه و طبیعت را    ۀ این نگاه، رابر .  ( pp. 175Sutton, 201 ,7-178)   د ن ده می 
 . طور مرل، مسلط یا منفعل نیست یک از دو سوی این معادله به در آن، هیچ   کند که می 

  تأکید . ساتن  افزوده است                                شهری، ب عد جدیدی به این تقابل    ۀ شدن و توسع پرداز، جهانی از منظر هر دو نظریه 
ویژه در کشورهای  عی به رویه از مناب  طبی برداری بی دارانه، بهره شدن با تشدید تولید و تجارت سرمایه کند که جهانی می 

pp. Sutton, 201 ,7)   محیری را تعمی، بّشیده است های زیست نابرابری   زمان هم را تسری  کرده و    توسعه درحا  

ای بیشترین  شود و جوام  حاشیه در چنین ویعیتی، طبیعت به کالایی برای مارف و استثمار بد  می .  ( 133- 151
 . شوند یب را متحمل می آس 

کادورث نیز با نقد مدرنیته و شهرنشینی، بر این باور است که فرآیندهای م کور موجب اسست مفهومی میان  
pp. Cudworth, 200 ,5)  زده است محیری دامن  های زیست ، این اسست به بحران درنهایت انسان و طبیعت شده و  

  رانده   ه ی حاش ساز  زعم او، مدرنیته با اصرار بر مهار طبیعت از طری، علم، فناوری و شهرسازی، زمینه به .  ( 127-103
 . است شناختی شده های بوم ارفتن محدودیت شدن طبیعت و نادیده 

تثمار  به اس   درواق  شود، اما  کنند که شهرنشینی مدرن، هرچند نماد پیشرفت تلقی می می  تأکید ، هر دو  درنهایت 
است. در چنین بستری، الگوهای رشد  بیشتر طبیعت و کاهش پیوندهای فرهنگی و اجتماعی با محیط منجر شده 

 . است   افته ی های اجتماعی تحق،  ها و استرش نابرابری اقتاادی اغلب به بهای تّریب اکوسیستم 

 تفاوت دیدگاه مردان و زنان جامعه به طبیعت .  3- 4
زیست و جنسیت است که در  اخلاق محیط   ۀ ه طبیعت، یکی از مباحث کلیدی در حوز تفاوت نگرش مردان و زنان ب 

پردازانی است که با نقد نظریات  . کارو  ایلیگان از نّستین نظریه است   افته ی فمینیستی بازتار  م و ب نظریات فمینیستی و  
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کرد. او معتقد است که نظریات    تأکید سنتی رشد اخلاقی، بر وجود یک »صدای متفاوت« در استدلا  اخلاقی زنان  
دارد و بیشتر با   تأکید استوارند که بر انااف، حقوق فردی و اصو  جهانی   « 1اخلاق عدالت »           ً            رایج، عمدتا  بر مبنای  

اندیشند؛ اخلاقی که  ان اغلب بر پایه اخلاق مراقبت می شدن مردانه همّوان است. در مقابل، زن های اجتماعی شیوه 
. از  ( pp. 2Gilligan, 199 ,3-19 ,17 ,4)  پ یری و توجه به نیازهای متقابل است مبتنی بر روابط، همدلی، مسئولیت 

له  أ کنند، یعنی حل مس ر اصو  و عدالت استفاده می مردان در مراقبت از دیگران اغلب از رویکرد مبتنی ب نظر ایلیگان  
کنند. در مقابل، زنان تمایل دارند مراقبت را در بستر رابره  طرفانه دنبا  می را از طری، قواعد کلی و تامیمات بی 
ا   به دنب   « 2اخلاق مراقبت » ، صدای زنانه در  او خاص خود بسنجد. از نگاه    ۀ تعریف کنند و موقعیت هر فرد را در زمین 

Gilligan, 1993 ,) پوشی از اصو  کلی باشد  »حفظ پیوند« است، حتی اار این امر مستلزم تعدیل قوانین یا چشم 

73 ,pp. 2 )  . شناسی جنسیت، بلکه ناشی از فرایندهای  ها نه برخاسته از زیست کند که این تفاوت ایلیگان تاریک می
و   است   ی اجتماع فرهنگی  و  های جنسیتی را شکل می که نقش   شدن  از هویت، مسئولیت  فرد  ادراک  بر  و  دهند 

 . ) .7Gilligan, 1993, pp-9) ا ارند  پیوندهای اجتماعی اثر می 

عنوان مراقبان و  کند. در بسیاری از جوام ، زنان به وی همچنین نقش فرهنگ را در تقویت این تمایز برجسته می 
به  آموزش، رسانه ایرنداان مستقل تربیت می عنوان تامیم مردان  نهادهایی چون خانواده،  ها و ساختارهای  شوند. 

ها با طبیعت نیز اثر  کنند و بر چگونگی مواجهه جنسیت کار جنسیتی را بازتولید می   حقوقی و اقتاادی، این تقسیم 
 . (   .48Gilligan, 1993, pp ,169-170) ا ارند  می 

با طرح این مسئله که در جهان نوین  اکوفیمنیسم  در راستای این تمایز اخلاقی و جنسیتی، شیوا و میا در کتار  
شدن، نولیبرالیسم و  ، پیوند میان جهانی ( p. 21Shiva & Mies, 201 ,4)  راستاست هم  زنان و   سوءاستفاده از طبیعت 

ریب طبیعت را با ستم جنسیتی تحلیل کرده  داری صنعتی با  سازی و سرمایه کنند که جهانی ها استدلا  می اند. آن تّ
زیست و  به تّریب محیط  تنها نه رویه مناب  طبیعی، ایری از کشاورزی صنعتی، مهندسی ژنتیک و استّراد بی بهره 

  آورده است یافته وارد  ویژه در جوام  کمتر توسعه تی منجر شده، بلکه فشارهای نامتناسبی بر زنان، به های زیس بحران 
 (Shiva & Mies, 2014, p. 277 )  .  ،زنان که غالبا  مسئولیت مدیریت مناب  طبیعی و معیشت خانواده را بر عهده دارند                                                                ً            

ایری در نظام اقتااد جهانی  از فرایندهای تامیم   که درحالی شوند،  فرآیندها متحمل می بیشترین آسیب را از این  

 
1. ethics of justice 

2. ethics of care 
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 . (  .113Shiva & Mies, 2014, p-114) اند  ح ف شده 
مّلوقات دیگر به او وابسته است.    ۀ پندارند که بقای خود و هم عنوان موجودی زنده می زمین را به   ، ها زنان از نظر آن 

خام و مرده برای صنعت    ۀ شدنش به ماد ایرند و در برابر تبدیل شمارند و آن را جشن می ها قداست زمین را محترم می آن 
دانند؛  های طبیعت را نیز محترم می ها تنوع و محدودیت کنند. به همین دلیل است که آن و تولید کالا مقاومت می 

 . (  .19Shiva & Mies, 2014, p)   حیات غیرممکن خواهد شد.   ۀ ها، ادام نقض آن   چراکه در صورت 
ایلیگان هم الگوها این    فمینیستی م و ب دیدااه    ۀ پای  مراقبت  الگوی اخلاق  با  نقش ،  به دلیل  زنان  های  راستاست: 

دهند.  محور نشان می های حفاظتی و پایداری ت واکنش زیس های معیشتی، در برابر تّریب محیط مراقبتی و مسئولیت 
های اقتاادی رسمی هدایت  شدن، به سمت استقلا  و مشارکت در نظام در مقابل، مردان که در فرایند اجتماعی 

مشارکت   ، برداری تجاری از مناب  شوند، اغلب در مشاغل مرتبط با صنای  استّراجی، کشاورزی صنعتی و بهره می 
 . طلبی فردی همّوان است هایی که با منر، اخلاق عدالت و منفعت دارند؛ عرصه 

کنند  زیست اشاره می های محلی و مردمی در برابر تّریب محیط شیوا و میا همچنین به نقش زنان در مقاومت 
 va & Mies, 2014, p. Shi ,85 ,12) دانند و آن را نوعی کنشگری اخلاقی مبتنی بر مراقبت و مسئولیت جمعی می 

چالش کشیدن منر،  ای از به سازی و سلره اقتاادی، نمونه ها در برابر فرآیندهای جهانی . این مقاومت ( 250-246
 . کشی از طبیعت است مردسالارانه بهره 

با طبیعت،  های جنسیتی در مواجهه  دهند که تفاوت فمینیستی نشان می م و ب های فمینیستی و ترتیب، تحلیل بدین 
های اخلاقی متمایز دارد. این تفاوت در جوام   های جنسیتی و چارچور شدن، نقش ریشه در الگوهای اجتماعی 

نه  عرصه معاصر،  در  بلکه  نظری،  سرک  در  کنش تنها  مناب ،  مدیریت  چون  عینی  زیست های  و  های  محیری 
رابره جامعه و طبیعت، یرورتی نظری و عملی  ای نیز قابل مشاهده است و توجه به آن در تحلیل  های توسعه سیاست 

 . دارد 

 تحلیل متنی .  5

 داستان  ۀ خلاص .  1- 5

؛ دریایی که هم  است   روایت زندای مردمانی در یک آبادی جنوبی است که سرنوشتشان با دریا اره خورده   اهل غرق 
در مقابل،    ؛ بینند کار، ترم و بقا می دریا را عرصۀ    ای و تقدیرساز. مردان آبادی منب  معاش است و هم نیرویی اسروره 
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شده است و                                                                        تری با دریا دارند؛ برای آنان، دریا مکان انتظار، سوگ و یاد عزیزان  غرق تر و وجودی زنان رابرۀ عاطفی 
 .دهد نوعی حافظۀ جمعی زنانه را شکل می 

کی تعل، دارد و نه به دریا.  طور کامل به خش که نه به   کسی ای میانجی است؛  جما  چهره در میان این دو جهان، مه 
او از نظر مردم نیرویی رازآمیز است و پیوندی نمادین میان دو ساحت زنانه و مردانه و میان جهان انسانی و جهان  

 .کند ای برقرار می اسروره 

  به  مردان  برخی . پاشد ی فروم   دریا   با  مردم   دیرین   ۀ رابر   - شهر  نزدیکی   تجارت،   جاده،   - های مدرنیته با ورود نشانه 
  در  دریا   سوی  از  نمادین   واکنشی  جدایی،  این .  ایرند می   فاصله   ای اسروره   جهان  از  و  آورند می  روی   قاچاق  و  تجارت 

 . بلعد دارد: آر پاسگاه و بّشی از آبادی را می   پی 

و  ای  در پایان، آبادی در مواجهه با اسست میان سنت و مدرنیته، طبیعت و توسعه، و زن و مرد، حافظۀ اسروره 
های خود جدا مانده و  دهد. رمان تاویری تلخ از نابودی جهانی است که از ریشه هویت جمعی خود را از دست می 

 .جهان نو را ندارد توان سازااری با زیست 

 تصویر دریا در نگاه زنانه: از اخلاق مراقبت تا گسست مدرنیته .  2- 5

عینی از »اخلاق مراقبت« است که کارو  ایلیگان آن را در    ای روشن و زنان با دریا نمونه   ۀ در رمان اهل غرق، مواجه 
مثابه  برداری یا قلمرو سلره، بلکه به مثابه منب  بهره دهد. زنان آبادی دریا را نه به مقابل »اخلاق عدالت« مردانه قرار می 

مدلی، مسئولیت متقابل و  کنند. این نگاه مبتنی بر حفظ پیوند، ه مند و نیازمند مراقبت تجربه می موجودی زنده، رابره 
ً                            خاص هر رابره است و دقیقا  همان »صدای متفاوت« زنانه    ۀ توجه به زمین   .  ( xix3, p.Gilligan, 199) است                         

واو  دریا افت دریا برای زنان اهل غرق فضایی است سرشار از رمز و راز، خاطره، فقدان و نیروی زاینده. آنان با  
های عملی اخلاق  شکل   ، ها این   ۀ کنند؛ هم اویند و آیین اجرا می کنند، قاه می خوانند، ن ر می کنند، برایش دعا می می 

عنوان مراقب و نگهبان زندای تربیت  که زنان را به هستند ای های اجتماعی و فرهنگی دار در نقش اند که ریشه مراقبت 
کنند:  فمینیسم به آن اشاره می این همان نگرشی است که شیوا و میا در بوم .  ( p 171Gilligan, 199 ,3)  کرده است 

شمارند و در  پندارند که بقای همه مّلوقات به آن وابسته است؛ آن را مقدم می زنان زمین و دریا را موجودی زنده می 
 . ( pp. 18Shiva & Mies, 201 ,4-19)   کنند ی مقاومت می به ماده خام صنعت   شدنش ل ی تبد برابر  

خواهند جفره را به زیر دریا  »یا امام غریب! نکند می   : بیند. او با دعا و ذکر تهدید و مادر می   زمان هم بوبونی دریا را  
تلاش    ( 351  ص.   ، 1368پور،  روانی ) و سپردن بدن خود به آر به امید باروری    ، ( 10ص.  ، 1368پور،  روانی ) ببرند«  
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مناور پا از بلعیده شدن شش فرزندش توسط دریا، با کشیدن  کند رابره مراقبتی و متقابل را با دریا حفظ کند. دی می 
کند؛  ، اما پیوند عاطفی را قر  نمی ( 20- 19  ص. ص   ، 1368پور،  روانی ) کند  ره خود را از دریا پنهان می مینار سیاه چه 

می  اسفند  ) منقل  آیین (  22  ص.   ، 1368پور،  روانی ارداند  در  طبل  و  جمعی  ) می های    ، 1368پور،  روانی زند 
(. خشم و سوگ او نه جدایی، بلکه شکل دیگری از مسئولیت مراقبت است. ستاره پا از مرگ برزو، با ایثار  87 ص. 

با ا شته و    ، مراقبتی خود   ۀ ( و دلتنگی مداوم، رابر 79  ص.   ، 6813پور،  روانی اش زیر پیکر زخمی آبی دریایی ) شلیته 
  ، 1368پور،  روانی هایش را از آبیان دریایی آموخته ) پرداز، قاه اسروره   ۀ دهد. مدین ادامه می   را   با موجودات دریایی 

مه 17- 16ص.  نشانه (،  را  دریا  جما   از  ) می ای  می 17ص.   ، 1368پور،  روانی داند  وصیتش  در  حتی  و  خواهد  ( 
(. او نماد کامل  359- 358  ص. ص   ، 1368پور،  روانی ها« شود ) جسدش به دریا سپرده شود تا »مادربزرگ ماهی 

های  ای را دارد، در آیین جمعی طبیعت است. حتی خیجو که کمترین پیوند اسروره   ۀ حافظ   ای و حفظ مراقبت اسروره 
طور غیرمستقیم به همان شبکه مراقبتی  ( و عش، ناکامش نیز او را به 40. ص   ، 1368پور،  روانی کند ) جمعی شرکت می 

 (. 89- 88  ص.   ، 1368پور،  روانی )   کند وصل می 

با آنچه   جای عش، رمانتیک یا احساساتی، خشمگین  راستاست: زنان به هم   اویند پژوهشگران می این رفتارها 
از نظر  .  ( pp. 1Shiva & Mies, 201 ,4-20)   ایرند های زندای طبیعی را به عهده می شوند و مسئولیت حفظ بنیان می 
کنند، بلکه با جسارت خشمگین شده و رهبری مبارزه  ها، زنان کمتر عش، احساساتی به طبیعت را بیان می فمینیست بوم 

 . ( p. 234Heller, 199 ,3)   ایرند شان را به عهده می برای بقای جوام  اکولوژیکی 

ای زنان  پیوند مراقبتی و اسروره . با ورود مدرنیته  ورود مدرنیته همان اسست مفهومی میان انسان و طبیعت است 
 : کند اصلی پیدا می   ۀ های زنان چهار اون شود و واکنش با دریا به حاشیه رانده می 

ست، غرق شدن در اسروره و نابودی. بوبونی در جهانی که دیگر اسروره در آن جوار نمی  دهد، همچنان به منر،  نّ
. این سرنوشت، ناسازااری اخلاق  ( 353ص. : 1368پور،  )روانی بلعد  ماند و دریا او را می ای پایبند می مراقبت اسروره 

 . ( p. 62Cudworth, 200 ,5)   دهد مراقبت سنتی با منر، ابزاری مدرن را نشان می 

کند و برایشان قوتی  سوگ خود را به سربازان پاسگاه منتقل می مناور  دوم، انتقا  سوگ و تلاش ناکام برای حفظ پیوند. دی 
حضورش در کنار زنان آبادی هنگام    ماند. (، اما همچنان در حسرت ا شته می 248. ص   : 1368پور،  روانی رساند ) می 

که دریا دیگر    است دهنده تداوم سوگ در جهانی  ( نشان 248 ص.   ، 1368پور،  روانی شنیدن آوازهای غمگین سربازان ) 
پور،  روانی است« ) کند »جهان برایش تنگ  . ستاره احسام می است ، بلکه به حاشیه رانده شده ه محور زندای نبود 

در آتش اشتیاق    درنهایت ( و  294  ص.   ، 1368پور،  روانی (، از تشنگی مرغ عش، هرام دارد ) 245 ص.   ، 1368
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شان  (. هر دو نماد زنانی هستند که پیوند مراقبتی 359 ص.   ، 1368پور،  روانی شود ) سوزد و به مرغ دریایی تبدیل می می 
 . اند با طبیعت قر  شده و در خلأ عاطفی ارفتار شده 

های آبیان دور  کند که جفره را از آر ای. مدینه به رئیا پاسگاه التمام می اسروره   ۀ سوم، مقاومت فرهنگی و حفظ حافظ 
  ، 1368پور،  روانی ها شود ) اردد تا مادربزرگ ماهی ( و در مراش به دریا بازمی 261 ص.  ، 1368پور، روانی نکنند ) 

 . کند (. او تنها کسی است که با موفقیت منر، مراقبت و حافظه جمعی را تا آخر حفظ می 358-359 ص. 

 ص.   ، 1368پور،  روانی ایرد ) چهارم، عایان اجتماعی و کنشگری نوین. خیجو اولین کسی است که یقه سرباز را می 

کند  کند. او مراقبت سنتی را به شکل کنشگری اجتماعی و سیاسی تبدیل می های جدید اعتراض می ( و علیه مجوز 246
 . ( p. 234Heller, 199 ,3)   دهد اخلاق مراقبت را در جهان مدرن نیز ادامه می   ترتیب و بدین 

 ابزاری در مدرنیته   ۀ عدالت تا سلط تصویر دریا در نگاه مردانه: از اخلاق .  3- 5

ایرد که ایلیگان آن را  در رمان، مواجهه مردان با دریا متفاوت از نگاه زنان است و در امتداد اخلاق عدالت قرار می 
ا اری، قواعد، حقوق فردی و حل مسئله از راه  داند؛ منرقی مبتنی بر اصو  کلی، فاصله ویژای غالب مردان می 

مثابه قلمرویی برای کار، خرر، اثبات                          ً     مردان آبادی دریا را عمدتا  به .  ( p. 6Gilligan, 199 ,3)   ر  مراتب و کنت سلسله 
حضور دارد، این حضور نیز در    نگاهشان اسروره و ترم در    که ی هنگام کنند و حتی  شجاعت و معیشت تجربه می 

 شود.  رپ یری تفسیر می چارچور همان منر، عدالت و مها 

ن  شا بینند و رابره برای اثبات مردانگی، رویارویی با خرر و اعما  قواعد و مناسک کنترلی می   ای را عرصه   دریا   ها آن 
ا اری و مهار است. ناخدا علی، محتاب و باتجربه، دریا  ای مبتنی بر فاصله مراقبتی یا پیوندجویانه نیست، بلکه رابره 

  پیشنهاد   واو و مراقبت، بلکه رعایت قواعد و مناسک کنترلی است؛ حل او نه افت داند، اما راه  یر می را نیرویی مهارناپ 
نوازی برای آرام کردن بوسلمه، دوری از خور جنی و انتقا  این قواعد به نسل بعد، و ترم او نه از سر همدلی با  نی 

  … فهمید ناخدا علی حا  و روز مناور را می » : نماید طبیعت، بلکه از سر یرورت بقا در چارچور اصو  رخ می 
آیینی  ناخدا  .  ( 14. ص ،  1368پور،  )روانی او، خود نیز از خور جنی واهمه داشت«   قالب قواعد  این واهمه را در 

 کند. مدیریت می 
دیدن اوست که    صدای زنی از زیر آر و   همراه با شنیدن   باوری و دلباختگی به یا  که جن   ۀ غلام پا از تجرب   ر ی زا 

آورد و  اری منفعل روی می جای حفظ پیوند، به انزوا و نظاره (، به 13ص.   ، 1368پور،  روانی )   آید از زیر آر بیرون می 
 کند. های جمعی شرکت می ر آیین شود و نه د نه مراقب دریا می 
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خواهد  ( و می 11  ص.   ، 1368پور،  روانی بیند که شش برادرش را بلعیده است ) مناور دریا را اورستانی زنده می 
و سلره است.    دریا را به چالش بکشد؛ واکنش او نه سوگ مراقبتی، بلکه خشم، لجاجت و تلاش برای اثبات شجاعت 

ایرد؛ مناسک، ن ر و  حتی وقتی اسروره در نگاه مردان حضور دارد، در خدمت همان منر، عدالت و کنتر  قرار می 
شود و  نوازی نه برای حفظ رابره و همزیستی، بلکه برای مهار خشم دریا و تضمین ایمنی سفرهای بعدی انجام می نی 

ً             این دقیقا  همان فاصله  طبیعت را موجودی خارجی و    مردان  . اوید ه ایلیگان از آن سّن می ا اری اخلاقی است ک         
 . ( p. 10Gilligan, 199 ,3)  مراتب تحت کنتر  درآید د که باید با قواعد و سلسله ن کن بالقوه متّاصم تلقی می 

منر، سود، زمینه را برای جهش سری  از کنتر  سنتی به  سازی، پاسگاه، اقتااد بازار و  ورود مدرنیته، یعنی راه 
فراهم می   ۀ سلر  انسان طور که ساتن هشدار می کند. همان ابزاری  پارادایم  منب     ، محورانه دهد،  به  را صرفا               ً           طبیعت 
اوید که  زی اکولوژیکی سّن می و کادورث از اسست جاسا  ( p. 77Sutton, 201 ,7)   دهد برداری تقلیل می بهره 

درهم  پیوند  از  را  انسانی  می جوام   جدا  طبیعت  با  در  .  ( p. 25Cudworth, 200 ,5)   سازد تنیده  جهش  این 
سعی در  های دریایی بود و با مناسک سنتی  احمد که ابتدا خادم آیین  ر ی زا خوبی نمایان است.  های مرد به شّایت 

شهرهای جهان به جفره  … ای اشوده بود لبانش به خنده »   : بندد تدریج به مدرنیته د  می مهار خشم بوسلمه داشت، به 
سازی برای او نوید پیشرفت است، اما این  آلات راه و صدای ماشین   ( 255. ص ،  1368پور، )روانی   « شدند نزدیک می 

  ص.   ، 1368پور،  روانی جوست ) دریا عاشقی کینه   … کفاره غفلتش را داد   ر ی زا اسست از دریا بهای سنگینی دارد؛  
داری و                                                 ی از انتقام طبیعت  طردشده که پیامد نظام سرمایه بلعد؛ نماد نهایت پاسگاه و آبادی را در خود می در   ؛ و ( 258

ترسد به تاجری  مناور نیز از مردی که از دریا می .  ( Shiva & Mies, 2014  :xxvi) است  هزارساله  پدرسالاری هشت 
  ۀ ، اما تلاش او برای سلر ( 329.ص ،  1368پور، )روانی اندازد  سازد و آن را به آر می شود که جهاز قاچاق می تبدیل می 

تهی  و  با حسرت  بر دریا  انگار سا    : بودای همراه است اقتاادی  در روی موجی  »مناور، خسته،  های سا  رو 
میرند یا به  تر یا می (. ناخدا علی و دیگر مردان قدیمی 352  ص.   ، 1368پور،  روانی به جایی نرسیده باشد« )   … غریب 

کلی  به   و   کنند پیوندند در تجارت مدرن شرکت می شوند و نسل جدید، یعنی جوانانی که به پاسگاه می حاشیه رانده می 
ه نه تهدید پیوند با طبیعت، بلکه فرصت  ا ارند. در نگاه مردانه، مدرنیت منر، مراقبتی و حتی مناسک قدیمی را کنار می 

 . بیشتر و اثبات موفقیت در چارچور اصو  عدالت و رقابت اقتاادی است   ۀ سلر 

 جمال تصویر دریا در نگاه مه .  4- 5

ا اری، سلره و  جما  تنها شّایت مردی است که از منر، غالب مردانه، یعنی اخلاق عدالت، فاصله مه   ، در رمان 
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شود. این نزدیکی نه  فمینیستی نزدیک می طرزی پارادوکسیکا  به اخلاق مراقبت و نگاه بوم و به   جداست   برداری، بهره 
ایرد: تولد از پیوند پدر انسانی با  فردش سرچشمه می منحاربه   ۀ زیست   ۀ )مرد بودن(، بلکه از تجرب   از ماهیت زیستی او 

ای و واقعی. همین موقعیت  پری دریایی، بزرگ شدن در مرز میان دریا و خشکی، و معل، ماندن میان دو جهان اسروره 
پ یر  جودی زنده، زخم بینند(، بلکه به مو که مردان آبادی می عنوان قلمروی کار و خرر )چنان تعلیقی، دریا را برای او نه به 

 . کند و نیازمند پیوند و مراقبت تبدیل می 

کشد، اما  ای که هرچند او را به بند می جما  پیش و بیش از هر چیز مادر است، ریشه و خانه دریا در نگاه مه 
  ( 149و    105ص. ص ،  1368پور، )روانی   اش ارتباب دارد منب  حیات، مهربانی و زیبایی است. او با مادر آبی   حا  ن ی درع 

آبیان هرام    ۀ از وسوس   زمان هم ، اما  ( 213ص.   ، 1368پور،  روانی )   شود و دلتنگ صدای آدمی و مهربانی آبادی می 
اسیرش کند جما  می دارد: »مه  و  ببندد  او د   به  آبی  نکند که  آر   … نه   … ترسید؛  مانداار  نبود«  او  آبی دریا  های 

سازد؛ جایی که  (. این دواانگی، دریا را برای او به پارادوکسی از آزادی و اسارت بد  می 33ص.   ، 1368پور،  روانی ) 
تواند انسان را  بیند که می دارای اراده می                                         ً                               هم عش، است و هم زنجیر. او دریا را نه صرفا  آر و مود، بلکه جهانی زنده و  

پور،  روانی اونه که پدرش را در طوفان به اعماق برد و با پری دریایی جفت کرد ) به عم، بکشد یا نجات دهد، همان 
 . ( 30ص.   ، 1368

ای از مهربانی  جما  در آن نشانه پندارند، مه معیشت، شجاعت و سلره می   ۀ برخلاف مردان آبادی که دریا را عرص 
خواهند از آبادی بگوید، با حسرت از بوی نان تازه و  وقتی اهل غرق از او می از سویی  کند.  وجو می و انسانیت جست 

(. این حسرت  32ص.   ، 1368پور،  روانی نمایند ) ها برایش »عزیز و دور« می این   ۀ اوید و هم زندای زمینی سّن می 
فمینیستی، همانا  کند؛ پیوندی که در نگاه بوم وجوی پیوند تبدیل می ای از فقدان و جست دوسویه، دریا را برای او به آینه 

 .  ( p. 6Shiva & Mies, 201 ,4)   شناسی مبتنی بر همکاری، مراقبت متقابل و عش، است کیهان 

به نمادی از طبیعت در حا  مرگ بد     ش ی ازپ ش ی ب جما   رسد، دریا در نگاه مه وقتی مدرنیته و توسعه به آبادی می 
،  1368پور، )روانی سازی برای او همچون »اوشت تنش را به تاراد بردن« است  آلات راه شود. صدای ماشین می 
کشید«  هچیره می و بیند که »مثل آبی کوچکی که در چنگا  بوسلمه بیفتد  . او زمین را موجودی زنده می ( 255. ص 

یک    ؛ هر دو بّشی از زد ی ر ی فروم (. در این لحظه، مرز میان دریا و زمین در ذهن او 255 ص.   ، 1368پور، روانی ) 
  ۀ اند. او حتی بوسلم های مدرن( ارفتار شده های خشکی )انسان پ یرند که در چنگا  بوسلمه طبیعت واحد و زخم 

»ساده  را  »نیک دریا  و  »درستکار«  می د «،  »بوسلمه کردار«  در  را  واقعی  خشونت  و  می داند  خشکی«  بیند  های 
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ً                 جایی معنایی، دقیقا  همان نقد انسان (. این جابه 269  ص.  ، 1368پور، روانی )  محوری است که فیلیپ ساتن مررح                   
 . ( p. 77Sutton, 201 ,7)   دارد   تأکید کند و به یرورت ا ار به پارادایم نوین اکولوژیکی  می 

یک از دو  شود. او که در هیچ ابدی تبدیل می  ۀ ای از هویت اسسته و اری به استعاره  درنهایت جما  دریا برای مه 
ای  هایش دریاچه آدمی دور از دریا اریه کند، اریه - : »اار آبی شود چنین توصیف می   ایرد، در پایان جهان جا نمی 

رسد«  آبی آن به اوش می   های ای که مدام صدای اریه آدمی دست و پا به زنجیر، از عم، آر شود آبی، دریاچه می 
کند؛ مّزنی  رفته تبدیل می ها و خاطرات ازدست . این تاویر، دریا را به مّزن اشک ( 323. ص ،  1368پور،  )روانی 

 . خاکستری مدرنیته است   ۀ ها و غلب مادر، بلکه شاهد خاموشی اسروره   فقط نه که دیگر  

  درنهایت پ یر و  جما  از قلمروی کار و سلره به موجودی زنده، مادر، معشوق، زخم ا در نگاه مه ترتیب، دری بدین 
عنوان استثنای تراژیک رمان، تنها مردی است که منر، مراقبت  شود. او به رفته داراون می اورستان پیوندهای ازدست 

 پردازد. را با انزوای کامل و نابودی هویت می   کند و بهای این آااهی و جاسازی اکولوژیکی را در کالبد خود تجربه می 

 جمال نگرش مردان و زنان به مه .  5- 5
ای از  زاده (، غریب 15 ص.  ، 1368پور،  روانی راوی پادر هوا و معل، است )  ۀ جما  که به افت مردان و زنان جفره با مه 

سبز دارد و پدری در    ی ها آر (، مادری در عم،  90ص.   ، 1368پور،  روانی شده است ) دریا برآمده و در زمین رها  
  ، 1368پور،  روانی (، مردی که دعا و نیایشش به درااه آسمان و دریا است ) 91  ص.   ، 1368پور،  روانی میان اهل غرق ) 

 ای دواانه دارند. (، رابره 75  ص. 
داند. مردی که از دریا  ای از دریا می دانند اما مدینه مه جما  را باور دارد او را نشانه در ابتدا مردم او را کولی می 

دلش را    ۀ (. مدینه در پی همدمی دریایی، سفر 17ص.   ، 1368پور،  روانی برآمده بود و نسبتی با کولیان زمینی نداشت ) 
جما   که مه   کرده است احمد، حکیم بزرگ جفره باور    ر ی زا اما  ؛  ( 18ص.   ، 1368پور،  روانی کند ) جما  باز می پیش مه 

 (. 17ص.   ، 1368پور،  روانی )   ن ی ب طال  جد اندر جد کولی بود و  
خیجو    ویژه به اند.  رود زنان آشفته زدن برای عروسی بوسلمه و آبی به دریا می نی   ت ی مأمور جما  برای  زمانی که مه 

 (. 24- 23. صص   ، 1368پور،  روانی دهد که خواهد مرد ) اوست دلسوزانه به او هشدار می   ۀ که شیفت 
  درنهایت شوربّتی است باید نرسیده به خشکی قربانی شود، اما    ۀ جما  پا از رفتن به دریا از نظر مردان نشان مه 

 (. 47ص.   ، 1368پور،  روانی زند ) ها زخمی بر تن او می برای آن که بوسلمه آرام ایرد تن   ر ی زا 
( و در مسیر سفر به دریا بوسلمه را به بند  66ص.   ، 1368پور،  روانی شود ) جما  راه بلد مردان مغروق می مه 
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  درواق  (.  67ص.   ، 1368پور،  روانی ایرند ) کنند و او را به سّره می جما  را باور نمی مه   ۀ کشد، اما مردان آبادی قا می 
(. واکنش مردان به این ماجرا  72ص.   ، 1368پور،  روانی خواهند د  بوسلمه را نرم کنند ) جما  می ها با ریشّند مه آن 

 ترم و هرام از موجود پلید دریاها است. 
  ر ی زا در ماجرای آمدن آبی دریایی به ساحل در جستجوی مه جما  هم باز مردان هراسان از موجودات دریایی از  

( و زمانی که  79ص.  ، 1368پور، روانی های سبز ببرد ) بدهد تا او را به عم، آر   خواهند او را تحویل آبی دریایی می 
آورند تا در کنار دریا بکشند  جما  را دست بسته از آقای اشک می ا رد مردان آبادی مه روز از زمین لرزان جهان می   21

 (. 104ص.   ، 1368پور،  روانی ) 
تواند جفره را از تمام بلایای  جما  حضوری آسمانی بر روی زمین است و می آبادی در ادامه، بدین خیا  که مه 

 (. 121  ص.   ، 1368پور،  روانی دهد ) دریایی و زمینی حفظ کند به آرامش تن می 
ها را  جما  آن و مردانی چون سرارد که مه   شود اناه، اسیر حبا مردان حکومتی می مدرن، بی   ۀ جما  در جامع مه 

جما   اند و حضور مه دهند. آنان که سر به تسلیم بوسلمه داند« او را شکنجه می های خاکستری می »همزاد مرداان آر 
 (. 228  ص.   ، 1368پور،  روانی کند ) خوار مراشان را آشفته می 

هایت را به کار  خواند: »مادر دریایی طلسم جما  را برای یاری به این فضا فرامی راوی به زیبایی مادر دریایی مه 
ن را  اند، خشمی کور د  آنا آر دریا را روی این اتاقک یله کن. مادر دریایی! آدمیان با مهربانی و مهر بیگانه … بگیر 

 شود. (. طبیعتی زنانه و آبی که به یاری فرزند اسیرش فراخوانده می 210ص.   ، 1368پور،  روانی تاریک کرده است« ) 
شود که اخبار جهان را به  ای میهمان پیرزنی می شود در کلبه اریزد و یاغی می جما  از حبا می در ادامه وقتی مه 

 (. 311  ص.   ، 1368پور،  روانی دهد ) می   او 
(. در این  323  ص.   ، 1368پور،  روانی کند ) آدمی است که دور از دریا اریه می - جما  در این روزاار، آبی مه 

جما  راهی  خیزند. زمانی خیجو و زمانی مریم و ستاره به دنبا  مه برخاسته از دریا، برمی زمان زنان به مراقبت از مرد  
  ، 1368پور،  روانی کند ) جما  خود را با آن طاهر می آورد و مه شوند. مریم آر دریا برای پدر رهاورد می کوه و کمر می 

 (. 341  ص. 
سراردان    ها ابان ی ب دلتنگ مقرر شد که تا ابد در    ۀ د ی د داغ شود و »از آن پا پری  ما  آبی الوله باران می ج نهایت مه در 

باید در روی زمین سیاد سا  خدا زندای کند و پا از آن به  آدم بود و می - بنالد و در غم ماهیگیری که از نسل آبی 
 (. 370  ص.   ، 1368پور،  روانی مود دریا تبدیل شود، شیون کند« ) 
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کنده از مهر و مراقبت و همراهی است. اویی مه ، نگاه زنان جفره به مه درمجموع  ها تاویری  جما  برای آن جما  آ
مدرن، او را    ۀ سودازد   ۀ سنتی جفره چه در جامع   ۀ مردان چه در جامع   که ی درحال زنده و پویا از طبیعت آبی است.  

 دانند که باید پای از زمین ببرد. شوم و دردسرآفرینی می   « »دیگری 

 زنانه و مردانه  عامل یا تقابل دو نگاه ت .  6- 5

شوند و  رو می                                                                                       دو نگاه به دریا نه در خلأ، بلکه در کشاکش روزاار  ا ار از سنت به مدرنیته با یکدیگر روبه  ، در رمان 
بلعد. این تقابل،  پوساند و از بیرون می آبادی جفره را از درون می   ایت درنه رسند که  امان می جای تعامل، به تقابلی بی به 

بیند  شناسی متضاد است: یکی که انسان را بیرون و بالای طبیعت می                                               فراتر از تفاوت جنسیتی  ساده، رویارویی دو هستی 
   ( p. 732005, p. 25., Sutton, 2017, p. 77, Cudwort ,)   داند و دیگری که او را درون و همراه طبیعت می 

کشیدند. مردان،  پیش از آنکه صدای بولدوزرها به اوش برسد، دو نگاه هنوز در یک جغرافیای مشترک نفا می 
بینی  کردند تا دریا را قابل پیش تبدیل می را به قاعده و مناسک    ترسشان ترسیدند،  حتی وقتی از بوسلمه و خور جنی می 

زیستی  کردند تا پیوند را حفظ کنند. این هم و مهارشدنی سازند. زنان اما همین ترم را به سوگ، دعا و آیین بد  می 
جنگیدند تا نان بیاورند، زنان درون خانه و  شکننده، مبتنی بر تقسیم کار خاموش بود: مردان بیرون از خانه با دریا می 

کرد؛ فقط کنار هم  کدام دیگری را نفی نمی کردند تا زندای را نگه دارند. هیچ واو می در ساحل با همان دریا افت 
 . ( p. 73Gilligan, 199 ,3)   اند بودند، همچون دو سوی یک قای، که هر دو برای شناور ماندن لازم 

معنای استرش  شکند. مدرنیته برای مردان به                                          مجوزهای جدید، این توازن  نانوشته درهم می با آمدن جاده، پاسگاه و  
توان دریا  با نی و ن ر، بلکه با موتور لنج، تجارت قاچاق و قراردادهای کاغ ی می   فقط نه قلمرو کنتر  است: حالا دیگر  

ن از دور شدن صدای دریا و نزدیک شدن  نواخت، اکنو احمد که روزی برای آرامش بوسلمه نی می   ر ی زا را رام کرد.  
،  1368پور،  روانی )   بیند . مناور دریا را به چشم بازار می ( 255  ص. ،  1368پور،  )روانی   صدای شهر شادمان است 

پور،  روانی )   شوید هایش را با صابون شهری می نشیند که دست کنار زنی می                              (. حتی ناخدا علی  محتاب، در  329  ص. 
صدا برای  سنجد. طبیعت در این نگاه به کالایی خام و بی اش را به بهداشت مدرن می ( و مردانگی 354  ، ص. 1368

 . شود سود بد  می 

به  پیوند است. جهانی که در آن دیگر نه دعا شنیده  عنای قر  آخرین رشته م برای زنان اما همین مدرنیته  های 
دهد، خود را به دریا  بیند اسروره دیگر جوار نمی ای خریدار دارد. بوبونی وقتی می شود، نه ن ر برآورده، نه قاه می 
مناور و ستاره در  . دی ( 353- 351صص. ،  1368پور،  )روانی   سپارد تا آخرین مراقبت را با غرق شدن انجام دهد می 
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  . ص ، ص 1368پور،  روانی اردد ) ارفته بد  می                   دریایی  زخمی  آتش   ۀ پرند   ستاره به مانند و  رفته می                    حسرت  پیوند  ازدست 
ها«  »مادربزرگ ماهی  درنهایت جمعی را زنده نگه دارد و   ۀ کوشد حافظ مرگ می  ۀ (. مدینه تا لحظ 359، 294،  245

.  ندارد   خشکی  در   جایی   دیگر   داند می  که  کسی       تلخ            پیروزی    تنها (؛  359- 358  . ص ، ص 1368پور، روانی شود ) می 
  ۀ رسد، یق                                     ز مراقبت  خانگی به مراقبت  سیاسی می ا :  شود می   ترین نزدیک   نااهان   بود،   دورتر   همه   از   روزی   که   خیجو، 

کند  شنود و برای تحایل فرزندانش مبارزه می (، زنگ مدرسه را می 246، ص. 1368پور،  روانی )   ایرد سرباز را می 
کند؛ همان مقاومتی که   ترتیب مراقبت سنتی را به مقاومت سیاسی تبدیل می ( و بدین 307، ص. 1368ر،  پو روانی ) 

 ,Shiva & Mies, 2014, p. 12 ., Gaard) است خوانده شده شان«  »کنشگری زنان برای بقای جوام  اکولوژیکی 

1993, p. 234 ) . 

تواند مانند مردان دیگر  یک از این دو راه را تا آخر برود. او نه می تواند هیچ جما  است که نمی ، تنها مه در این میان 
  کشاند اش او را به مرز می طور کامل در اسروره غرق شود. هویت دوپاره تواند مانند زنان به دریا را به ابژه کند و نه می 

صدای اسبار مدرنیته    . ( 213، 32  ، 105ص. ص ، 1368پور، )روانی زمین است   ۀ هم مادری آبی دارد و هم پای بست 
(. او تنها مردی  269 ، ص. 1368پور،  روانی )   اند تر از بوسلمه برای او شوم است و مردان دنیای مدرن برایش خررناک 

کند. در پایان،  کند اما همین درد او را فلج می سست جاسازی اکولوژیکی را در استّوان خود حا می               است که درد  ا 
شود که صدایی از عم، آن بلند است: صدای  ای از اشک تبدیل می رسد و نه به خشکی؛ فقط به دریاچه نه به دریا می 
 .                            وپا بسته در زنجیر  مدرنیته انسانی دست 

ً           انجامد. پارادایم سلره ظاهرا  برنده می کدام نمی                به پیروزی  هیچ   ت درنهای تقابل این دو نگاه   شود: جاده کشیده                            
می می  ساخته  پاسگاه  لنج شود،  می شود،  آر  به  جدید  برمی ؛  افتند های  را  دریا  انتقام  پیروزی،  همین  انگیزد  اما 

جما  را به  (، مه 352 ، ص. 1368پور،  روانی ا ارد ) بودای می مناور را در تهی (. 258 ، ص. 1368پور،  روانی ) 
دهد که وقتی منر، مراقبت و پیوند  پور نشان می راند. روانی کند و زنان را یا به مرگ یا به حاشیه می ابدی بد  می   ۀ اری 

رود، نه فقط طبیعت  تواند پایدار بماند؛ زیرا آنچه از بین می د، حتی منر، سلره هم نمی طور کامل به حاشیه رانده شو به 
 . ( Shiva & Mies, 2014, p. 6 ., Gaard, 1993, p. 73)                                               بیرون، بلکه امکان  بودن  انسانی در جهان است 

توانستند دو نگاه در کنار هم بمانند و  ممکن است. آنجا که می                          روایت  شکست  یک تعامل    رو ن ی ازا اهل غرق  
پایان کشاند. نتیجه نه پیشرفت، بلکه                            حد و دیگری را به حسرت  بی بی   ۀ یکدیگر را کامل کنند، مدرنیته یکی را به سلر 

جما  که  مه   همچون   ای دواانه او، و نه حتی  ماند، نه زنی قاه ای است که در آن دیگر نه مردی شجاع می ویرانه 
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آورد آنچه از دست رفت، فقط چند  صدا، که یادش می ماند؛ خشمگین، زنده و بی توانست پل باشد. فقط دریا می می 
 .                          زیستی  انسان با جهان بود                                   کیلومتر ساحل نبود، بلکه امکان  هم 

 

 
 جنسیتی با دریا در رمان اهل غرق بر مبنای دو محور اخلاق عدالتنمراقبت و سنتنمدرنیته ۀ . طیف مواجه 1شکل 

 گیری نتیجه   

اخلاقی    ۀ                         ً                                                                   اهل غرق، بیش از آنکه صرفا  روایتی از زندای یک آبادی جنوبی باشد، کاوشی عمی، در چیستی  »مواجه 
نشان داد که دریا در این رمان نه یک عنار  انسان با طبیعت« در بستر ا ار از سنت به مدرنیته است. این پژوهش  

بلکه عرصه پا  بروز دو شیو زمینه،  با جهان طبیعی است: مواجهه   ۀ بنیادین مواجه   ۀ ای برای  مبتنی بر  جنسیتی  ای 
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  ۀ زیست   ۀ ای مبتنی بر »مراقبت و پیوند« که در تجرب یابد و مواجهه                       ً                         »عدالت و سلره« که عمدتا  در نگاه مردانه تجلی می 
 . الب است زنان غ 

بینند؛ مراقبتی  مند و نیازمند مراقبت می که زنان جفره، دریا را موجودی زنده، رابره داستان حاکی از آن است  تحلیل  
آیین  و حتی خشم حفاظتی ها، سوگ، قاه که در  دعا  متبلور می اویی،  دقیقا  همان »صدای  شان  نگاه،  این  ً              شود.                     

ی شیوا و میا است که طبیعت را مقدم، زاینده و وابسته به همزیستی  شناسی مراقبت متفاوت« ایلیگان و همان کیهان 
پندارند؛ حتی  سلره می   درنهایت             ً                                        دریا را عمدتا  قلمرویی برای کار، خرر، اثبات شجاعت و    ، د. در مقابل، مردان ن دان می 

قی مدیریت  ا اری اخلا هست، آن را در قالب قواعد، مناسک کنترلی و فاصله   نگاهشان وقتی اسروره و ترم در  
می می  تبدیل  بحران  به  را  شکاف  این  مدرنیته  ورود  مردانه  کنند.  عدالت  منر،  سلر   سرعت به کند:  و    ۀ به  ابزاری 

رانده می   که درحالی ،  انجامد می سازی طبیعت  کالایی  به حاشیه  یا  زنانه  به مقاومت سیاسی  منر، مراقبت  یا  شود 
 . انجامد ای )بوبونی، مدینه، ستاره( می )خیجو( یا به مرگ و تبدیل اسروره 

شود؛ نه به دلیل  عنوان استثنای تراژیک، تنها مردی است که به اخلاق مراقبت نزدیک می جما  به شّایت مه 
، اما در  است اش. او پلی بالقوه میان دو نگاه  دوپاره   ۀ زیست   ۀ قعیت تعلیقی و تجرب جنسیت زیستی، بلکه به سبب مو 

مراقبتی زنان در قبا     ۀ رابر  شود. ابدی تبدیل می   ۀ جهانی که امکان تعامل را از دست داده، به نماد اسست کامل و اری 
 است.   تأمل قابل مرزی    ۀ این سوژ 

انجامد؛  ی، بلکه به فروپاشی آبادی و بلعیده شدن آن توسط دریا می زیست نه به هم   زنانه و مردانه،   تقابل دو نگاه 
ً            ظاهرا  پیروز هم    ۀ هشداری روشن که وقتی پیوند مراقبتی و جاسازی اکولوژیکی قر  شود، حتی سلر    به   درنهایت     

 انجامد. می   فاجعه 

اخلاقی جنسیتی                              امکان  تکمیل شدن  دو صدای   ؛ بنابراین، اهل غرق روایتی است از شکست یک امکان تاریّی 
                               کند، بلکه امکان  بودن  انسانی  طبیعت را تّریب می   تنها نه محور  انسان   ۀ دهد که مدرنیت در برابر طبیعت. رمان نشان می 

جما ( دوباره شنیده  زنان )و استثناهایی چون مه   ۀ شد                                              اندازد، مگر آنکه صدای مراقبت  به حاشیه رانده را نیز به خرر می 
اخلاقی برای لزوم بازاندیشی در روابط جنسیت،  - یک رمان جنوبی، بلکه سندی ادبی   فقط نه   رو ن ی ازا شود. این اثر  

جما  عبور کرد و به سوی  ویران مه های نیمه توان از پل زیست در ایران معاصر است؛ جایی که هنوز می قدرت و محیط 
 . پارادایم نوین اکولوژیکی حرکت نمود 
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Abstract 
The concept of "social oxidation" as the main category of this research represents 

the erosion of social capital and structural crises of Iranian society during the life 

of Simin Behbahani - a famous contemporary Iranian poet. The aim of the research 

is to analyze the manifestations of social oxidation in the poetry of Simin 

Behbahani, focusing on the sonnet " Cheshm-e Lali Rang-e Khargushan ". The 

research with a hermeneutic approach, after reviewing fifty social sonnets of 

Behbahani's works, has chosen this poem as a study sample and examined its 

conceptual relationships based on the theories of Durkheim (anomy), Marx 

(alienation), Fukuyama and Putnam (social capital), Giddens, Seeman, Larsen and 

Goffman and relying on author-centered theory. The validity of the findings was 

also assessed by the validity of existing interpretations and the compatibility of 

paradigmatic assumptions. The results indicate that concepts such as erosion of 

social capital, social mirage, decline of social sunshine, feeling of powerlessness, 

and the tragedy of social spectacle are manifested in Behbahani's poetry using 

literary devices, and by marginalizing social development, it is closely related to 

the social crises of the 1940s-1960s, such as the occupation of Iran by the Allies, 

the 1953 coup, the political isolation of intellectuals, etc. The sociological analysis 

of this poem expresses the poet's spirit of social and political activism and concern, 

and his warning about the decline of social capital, the decline of civic participation, 

and the need to create social awakening at the societal level. 

Keywords: Social Oxidation, Structural hypertrophy, soft protest actions, Simin 

Behbahani, hermeneutics. 
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Extended Abstract 

Introduction 

This study develops and applies the concept of “social oxidation” as an interpretive 

category for reading the social dimensions and structural ailments reflected in the 

poetry of Simin Behbahani, with a focused case study on the ghazal “Cheshm-e Lali 

Rang-e Khargushan” (selected poem). “Social oxidation” is proposed here as a 

synthetic term denoting the progressive erosion of social capital and the diffusion of 

structural crises in mid-twentieth-century Iran, a period contemporaneous with 

Behbahani’s life and poetic activity. 

The paper seeks to identify sociological manifestations of social oxidation in 

Behbahani’s verse and to relate those manifestations to established sociological 

constructs such as anomie, alienation, declining social capital, and dramaturgical 

social performance. 

The introduction situates the present inquiry within the field of literary sociology, 

arguing that interdisciplinary concepts drawn from social theory can reveal latent 

social layers within modern Persian poetry. Given a perceived gap in scholarship 

intersecting social theory with contemporary Persian verse, the study adopts “social 

oxidation” as a central analytical frame. 

The paper positions Behbahani as both a literary figure and a social actor: her 

poetic sensitivity, familial upbringing, and public presence are read as conditions 

that made her particularly responsive to social ruptures—including the loss of public 

trust, widening cultural strains, and declining civic engagement—that characterized 

Iran’s sociohistorical transition during the 1320s–1340s SH. 

The ghazal under study is read as a concentrated poetic testimony to those 

historical pressures, simultaneously lamenting political oppression and critiquing 

low levels of collective social agency among ordinary people. 

Methodology 

Methodologically, the research follows a qualitative hermeneutic design. After a 

preliminary review of approximately fifty socially themed ghazals from Behbahani’s 

collected poems, “Cheshm-e Lali Rang-e Khargushan” was selected as a 

paradigmatic text for close reading. 

The hermeneutic stance adopted is author-centered: interpretive judgments 

incorporate the poet’s historical milieu and biographical horizon while privileging 

textual evidence (motifs, imagery, rhetorical negation, and lexical recurrence). The 
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paper defends this hermeneutic choice by referring to disciplinary reflections on 

hermeneutics and the interpretive turn in humanistic inquiry. 

To strengthen credibility, the study employs interpretive triangulation: 

comparisons are made between the present reading, prior literary criticism of 

Behbahani (notably analyses emphasizing social motifs), and broader sociological 

interpretations of the historical period. 

Results 

Findings are reported under analytically distinct but interrelated themes that together 

instantiate “social oxidation” in the poem. 

First, the study documents the erosion of social capital as an overarching motif. 

Drawing on theoretical discussions of social capital and its civic functions, the paper 

demonstrates how Behbahani’s images of thirst, mirage, and arrested light function 

poetically to represent a society whose networks of trust and reciprocity have been 

weakened. The poem’s recurring refrains—for example, images translated here 

from Persian lines about thirst and mirage—are read as metaphors for a social life 

diverted toward sterility and despair. 

Second, the analysis highlights symbolic registers of social despair that the paper terms 

“social mirage” and “the eclipse of civic light.” These motifs, identified in key 

couplets of the ghazal, indicate a durable and pervasive pessimism among social 

actors and a sense that collective agency has been eclipsed. The paper connects 

these poetic registers with accounts of historical trauma and political rupture 

(occupation, coup, suppression of dissent) that, in the poet’s representation, have 

deepened public demoralization. 

Third, the study identifies a theme of structural hypertrophy (rendered in Persian as 

farbehī-e sākhṭār), where dense and overbearing structures dampen individual and 

collective agency. Close reading of the poem’s meteorological imagery—repeated 

references to dark clouds, relentless hail, and extinguished lamps—is interpreted as 

a poetic representation of dominant structures that neutralize resistance and curtail 

civic initiative. The argument remains descriptive: the poem depicts constraint and 

withering agency rather than offering a programmatic political solution. 

Fourth, the analysis identifies a strand designated as “soft protest” or nonviolent moral 

agency. The poem’s rhetorical stance is read not as mere resignation but as a form 

of restrained ethical protest: symbolic awakenings, calls to moral sensibility, and 

evocations of reformist figures function as a noncoercive mode of social action. This 

interpretive claim aligns with sociological concepts of expressive, nonviolent 

collective action. 
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Fifth, the poem is shown to represent feelings of powerlessness—an affective correlate 

of alienation. Drawing on scholarship theorizing expectations of control and the 

subjective experience of powerlessness, the study reads certain couplets as 

articulations of diminished efficacy and frustrated agency, which collectively 

contribute to the corrosion of social participation. 

Finally, the paper emphasizes the poem’s dramaturgical language: mask, face, and 

stage metaphors reveal a social performance in which public smiles conceal private 

grief. This reading adopts a dramaturgical lens to show how Behbahani uses 

theatrical tropes to expose the gap between public appearance and private sorrow—

a gap that amplifies social fragmentation. 

Discussion and Conclusion 

The concluding section synthesizes these findings and restates the primary claim: 

Behbahani’s ghazal stages a multifaceted portrait of social oxidation—a slow social 

corrosion marked by decaying trust, structural suffocation, moral alarm, and a 

performative public sphere. 

The paper argues that the poet’s verse not only documents social decline but also 

performs an act of ethical witnessing that insists on awareness and civic sensitivity. 

The conclusion further reflects on methodological limitations—namely, the 

interpretive contingency of hermeneutic readings and the narrowed scope resulting 

from focusing on a single poem—and underscores the value of interdisciplinary 

conceptual tools for revealing the social content of poetic language.



 

 

 

DOI: https://doi.org/10.22067/jls.2026.95920.1763 
 

 

 سیمین بهبهانی  شناختی ردپای اکسیداسیون اجتماعی در شعرجامعهفهم 

 3، سعید مبین شهیر 2، هادی سمساریه1زاده محمد عبام
 ده ی چک 

 یهاو بحران   یاعاجتم  هیسرما  شیفرسا  انگریپژوهش، نما  نیا  مقوله اصلیعنوان  به  «یاجتماع  ونیداس یمفهوم »اکس
 یاجتماع  ونیداس یاکس  ینمودها  لیتحل  ،پژوهشاست. هدف  ی  بهبهان  ن یمیس   ست یدر دوران ز  رانیجامعه ا  یساختار

پا از   ،یکیهرمنوت  کرد ی رنگ خراوشان« است. پژوهش با رو  یبا تمرکز بر غز  »چشم لعل  یبهبهان  نیمیدر شعر س 
 هیآن را بر پا   یو روابط مفهوم  دهی براز  یعنوان نمونه مرالعات شعر را به   نیا  ،یناز آثار بهبها  یمرور پنجاه غز  اجتماع

لارسن و اافمن و  من،  یس دنز، ی(، ایاجتماع  هیو پاتنام )سرما  اما ی (، فوکویگانگی(، مارکا )بی)آنوم  میدورک   اتی نظر
موجود و تراب،    ریاز اعتبار تفاس   زین  هاافتهیسنجش اعتبار    ی نموده است. برا  ی بررس   یمحورمولف  ه ی با اتکا به نظر

 ، یاجتماع  هیسرما  شیچون فرسا  یمیاز آن است که مفاه  یحاک  جیبهره ارفته شده است. نتا  یمیپارادا  مفرویات
در  یادب  هایآرایهبا استفاده از  ،یاجتماع شیو غمنامه نما یقدرتی احسام ب ،اجتماعی افو  آفتار ،یسرار اجتماع

بهبهان با   افتهی  یتجل  یشعر  اجتماعی،    و  توسعه  راندن  حاشیه   ی هادهه  یاجتماع  یهابحران   با یکینزد   بت قرابه 
 ل ی دارد. تحل …و  روشنفکران یاس یس  یانزوا  ،مرداد 28 یکودتان، یتوسط متفق  رانیاشغا  ا همچون، 1320-1340
شاعر و هشدار   یمندو دغدغه  یاجتماع  یاس یس   یروح کنشگر  انگری، بشعر چشم لعلی رنگ خراوشان  یشناختجامعه 

 در سرک جامعه است. یاجتماع یداریب جادیو لزوم ا یت مدنک کاهش مشار ،یاجتماع هیاو نسبت به افو  سرما

 . هرمنوتیک  بهبهانی،  سیمین اعترایی،ساختار، کنش نرم  فربهی اجتماعی، اکسیداسیونها: کلیدواژه 
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 له أ مقدمه و بیان مس 
استفاده    چراکه   ؛ دارد  ی ا ژه ی و   ت ی اهم  ی ا رشته ان ی م   م ی پرداختن به مفاه ات،  ی ادب  ی شناس معاصر جامعه  های پژوهش در 

و شعر معاصر    ی آثار ادب   اجتماعی پنهان   ی ها ه ی به فهم لا   تواند ی اند، م آمده   رون ی ب   ی اجتماع   ه ی که از د  نظر   ی م ی از مفاه 
  ی شناخت جامعه  م ی و مفاه  ات ی ادب  وند ی پ   نه ی پژوهش در زم  خلأ به که   شود ی م  شتر ی ب  ی امر زمان  ن ی ا   ت ی کمک کند. اهم 

نگر  و ژرف  ی انتقاد   ل ی تحل   ی برا  ی بستر مناسب   ی مفهوم   ن ی ، انتّار چن رو ن ی ازا  . م ی بنگر   ی نسبت به شعر معاصر فارس 
است.   شناختی جامعه در پژوهش حایر، برساختی از مفاهیم پرکاربرد  موردبحث مفهوم محوری  خل، کرده است.  

اجتماعی   سرمایه   عنوان به اکسیداسیون  رفتن  تحلیل  بر  مبنی  شاعر  برداشت  تحلیل  پژوهش،  مرکزی  های  مقوله 
ها و کنایات ادبی بیان شده است و در  اجتماعی جامعه در دوران پهلوی است که در قالب واژاان، توصیفات، استعاره 

  ، « اجتماعی   اکسیداسیون » مقوله محوری    که   است   ذکر   به   زم تلاش است که اویاع اسفبار آن جامعه را نمایان سازد. لا 
  برای   که   است   برساخته   و   تحلیلی   مفهومی   بلکه   شناسی، جامعه   کلاسیک   ادبیات   در   شده تثبیت   اصرلاح   یک   نه 

  و  عاطفی   پیوندهای  ایمحلا   و  عمومی   اعتماد  خوردای زخم   اجتماعی،   سرمایه   تدریجی  فرسایش  فرایند  توصیف 
  الهام   با   مفهوم،   این .  شده است   ارفته   کار   به   خاص دوران زندای سیمین بهبهانی   اجتماعی - تاریّی   بستر   در   اخلاقی 

  شود می   فهم   ویرانگر   حا  ن ی درع   و   خاموش   تدریجی،   فرایندی   مثابه به   طبیعی،   علوم   در   اکسیداسیون   استعاری   منر،   از 
که شعر وی   - سیمین بهبهانی   . کند متزلز  می  را  اجتماعی  حیات  های بنیان   درون،  از   بلکه  انفجاری   صورت به   نه  که 

و    - قرار ارفته است   ی موردبررس  ناشی از پرورش در    ی ن ی ب روشن به دلیل طب  شاعرانه، حضور در صحنه اجتماع 
سازی همچون از دست رفتن اعتماد عمومی، ناامیدی نسبت به اصلاح  ای آااه، نسبت به تحولات سرنوشت خانواده 

لات فرهنگی ناشی از تحولات سری  جامعه سنتی ایران که در سرک جامعه در حا  وقوع بود، بسیار  امور و معض 
  ی ها ی داراون   رفت و حامل به شمار می   حا  ا ار در    ای جامعه   ، شمسی   1340در دهه    ران ی جامعه ا حسام بود.  

  . ساخت می   ور شعله را    ی ن اجتماع و بحرا   ی سردرام   منشأ که در برن خود    فرهنگی بود و    اقتاادی زده  شتار   ااه و      ی سر 
  شمندان ی از اصلاح را در آثار اند   ی د ی و ناام   ی عموم   ی اعتماد ی ها، ب انعکام بحران   ی برا   ل ی بد ی ب   ی مجال ت،  ی ویع   ن ی ا 

شعر چشم لعلی رنگ خراوشان وی روزاار خاکستری جامعه ایران  آورد.    د ی پد   ، ی بهبهان   ن ی م ی س   ازجمله و هنرمندان،  
کند،  کشد و در عین این که از ظلم و ستم حاکمان وقت الایه می به تاویر می   را ار ی تأث در قالبی ادبی و    40را در دهه  

موجب    أمان تو اجتماعی مردم نیز غافل نیست و این دو را    - از ناآااهی اجتماعی و سرک بسیار پایین کنشگری سیاسی 
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داند. دیگر اشعار وی نیز مفاهیمی چون بحران و ستم را در قالب نمادهای  و فلاکت جامعه آن روز می   ی روز اه ی س 
 . ا ارد ی م ، پیش روی مّاطب  ( 23  ص. ،  1403)داودی و همکاران،  حیوانی و ایاهی همچون مفاهیم آزادی و ظلم  

و بعد از آن بسیار    1320های  را سرود که اویاع کشور در سا    1های خود بهبهانی زمانی اولین چهار پاره سیمین  
نظام پهلوی سعی کرد هر نوع ارتباب اجتماعی را از بین    1332مرداد    28بود. پا از کودتای    ّته ی اس ازهم نابسامان و  

دوران    1330های ابتدایی دهه  کرد. سا  عی تلاش می ببرد و برای مبارزه با هراونه وحدت فکری و همبستگی اجتما 
که تمام آمالشان با وقوع کودتا از بین    خورده شکست سکوت و انزوا دوباره ملت ایران بود. روشنفکران و سیاستمداران  

در این  پرداختند.  های فرهنگی می های سیاسی به فعالیت جریان   دوراز به ای  کنند و یا در اوشه رفته بود یا خودکشی می 
ای از شاعران و نویسنداان با زبانی نمادین چنین اویاعی را در آثار  اویاع که بدبینی و ترم حاکم بر ایران بود، پاره 

ترین نماینداان این جریان  کردند. مهدی اخوان ثالث، فروغ فرخزاد و سیمین بهبهانی از شاخص خود منعکا می 
  ی ها نشانه . همین نگاه به مسائل، باعث شد که  ( 16- 15  ص. ، ص 1396  ، )اسماعیلی نیا و همکاران شعری بودند  

. در یک  ( 105ص. ،  1394)طایفی،   احساسی در شعر سیمین بهبهانی، اندوه و یام را پیش چشم مّاطب ا ارد 
های تحو  و تکامل  های نّستین خود با طرح ساده، مسائل زودا ر اجتماعی، زمینه سروده نگاه کلی، بهبهانی در  

شود که  کند اما از دهه شات به بعد بسیاری از یوابط مرسوم غز  در شعر بهبهانی شکسته می خود را فراهم می 
ً کاملا  توان به شعر صف کوپن ارزاق اشاره کرد که در فضایی  نمونه می   عنوان به  ی سروده شده است. عدم غفلت  امروز       

ترین  که از مهم   – تر باعث شد که جریانات مهم اجتماعی همچون انقلار و جنگ  تر و کلی های مهم بهبهانی از دغدغه 
داشته    جانبه همه در شعر او حضوری جدی و    - رود شناسی تغییرات به شمار می های اجتماعی در علم جامعه واقعیت 
ان ژاله  حکومت نظامی اعلام شد و در مید   که ی هنگام ، 1357سا    ورماه ی شهر نمونه، در تاریخ هفده  عنوان به باشد.  

بسیاری از شهروندان به خون کشیده شدند، بهبهانی در شام ااه جمعه سیاه، در شعرش چنین افت: چه سکوت سرد  
بهبهانی شاعری است که به  بنابراین می   ( 93- 91  ص. ، ص 1385لی و حیدری،  )حسن   … سیاهی  توان افت که 

 جریانات اجتماعی توجه بسیار داشته است.  
برای بیان دغدغه   عنوان به شناسی ادبیات، شعر را  جامعه  به  ابزاری قدرتمند  های اجتماعی و سیاسی شاعر در 

داده  قرار  توجه  مورد  جامعه همواره  روز  و مسائل  توانایی    تاویر کشیدن معضلات  بیان    فرد منحاربه و  در  را  آن 
و قابلیت اجماع و بسیج   سو ک ی های یک ملت از ها و سرخوردای ها، بغض دردها، آرزوها، آرمان   ماثر هنرمندانه و  

 

 پا  یجامجموعه . 1



   (1404 زمستان) چهارم    ه  ، شمارپنجاه و هشتمسا   ، جستارهای نوین ادبی 102

 

تغز  عاشقانه صرف را       ً قتا  ی حق نیروها از طری، تبدیل شدن به ترانه، سرود و شعار از سوی دیگر ستوده است. بهبهانی  
ها و عواطف فرافردی و انسانی پیوند بّشیده است. او با  اجتماعی ارتقا داده و قالب غز  را با اندیشه   تا سرک تغز  

و بردی دورتر    تر فراخ و آمالی سّن افته که بعدی    تأملات ها،  نگرشی تازه به شعر تغزلی روی آورده و در آن از دغدغه 
که شعر او که اوی تمام نمای جامعه شاعر است،    روست ن ی ازا   ( 2  ص. ،  1394)جلیلی،  از عواطف فردی دارند  

با نظریات    شناختی جامعه درخور بررسی و تحلیل   به چگونگی انرباق شعر  است و از این ا رااه، این پژوهش 
 اجتماعی دوران زندای شاعر پرداخته است.   - و بستر سیاسی   شناختی جامعه 

، ادراک  د ی آ ی برم در این میان، سرک آااهی جامعه بسیار حائز اهمیت است چراکه همچون آنچه از شعر سیمین  
توان با اشاره به حاصلّیزی خاک فرهنگی  تواند منجر به تولد شاعران کنشگر شود؛ آنچه که می عمومی جامعه می 

کند:  تفسیر کرد. بهبهانی خود در این مورد بیان می   ( 167  ص. ،  1396)شیلینگ و ملور،  از زبان زیمل  ا شتگان  
در   بّوانندت،  بّواهندت،  که  این  یعنی  بودن  باشند«    سرنوشتشان »معاصر  در سرنوشتت دخیل  و  باشی  دخیل 

چراکه در این مورد به هنرمندان    ؛ روح بهبهانی با کنشگری آمیّته است   ( 86  ص. ،  1385  ، و حیدری   لی حسن ) 
تند  کند که اار در فکر بازتار مسائل اجتماعی هستند باید روحیه شعر را به آن بدهند و اار توانس تر سفارش می جوان 

اند  توانند بگویند که شعر سیاسی یا فلسفی افته تلفی، کنند می با آن ظرافت، آن قواعد و آهنگی که شعر دارد با آن  
به آثار ا شتگان و با وجود    ژه ی ، یمن توجه و موردبحث شاعر  .  ( 185  ص. ،  1398سرایی و همکاران،  )یعقوبی جنبه 

از خود نشان داده    توجه جالب   ی کرد ی غز  معاصر« بد  ساخته است، رو   ی را به »بانو   ی که و   ی ا برجسته   ی ها ی نوآور 
مدرن هستند،    ر پدر و مادر شع ک،  ی کلاس   ات ی »ادب   : دارد ی م   ان ی کرده و ب   تأکید   ی ادب   راث ی ارتباب با م   ت ی بر اهم   ی است. و 

که ابعاد    یی ها آن   ماست،   م ی عظ   ی از ا شته ادب   ی خبر ی ها، ب علت همه شکست   . د ی آ ی نم   رون ی تپه ب   ر ی از ز   ی مولود   چ ی ه 
  ص. ،  1384ان،  ی ف ی )شر  « با کدام زبان؟ سند؟  ی شعر بنو   خواهند ی اند بر چه مبنا م ا شته را درک نکرده   ات ی ادب    ی وس 
رنگ    ی شاعر در شعر »چشم لعل   ن ی ا   ی اشعار انتقاد   ی اجتماع   ن ی مضام است تا    شده پژوهش، تلاش    ن ی . در ا ( 77

، به اذعان  حا  ن ی باا   . رد ی و استّراد قرار ا   ی موردبررس  « ی اجتماع   ون ی داس ی »اکس   ی خراوشان« بر اسام مفهوم مرکز 
آثار س صاحب    ا ی واحد    ی د بن طبقه   ک ی تر از آن است که بتوان آن را در  مراتب استرده به   ی بهبهان   ن ی م ی نظران، ابعاد 

ً کاملا  او را    توان ی اما نم   ، ی عاطف       ً صرفا  است و نه    ی آشکار او، اجتماع   سم ی که رمانت   ی ا اونه انجاند؛ به   فرد منحاربه        
روشنفکرانه است که با نقد    ی ها شه ی محتاب با اند   زیرا وی فردی   به شمار آورد   ی اجتماع       ً صرفا    ا ی   ی احساسات   ی شاعر 

.  ( 120  ص. ،  1392ی و همکاران،  م ی )رح   دارد اام بر می خود    ی آرمان   ی ا ی تحق، دن   ی در پ   ، ی پهلو   ی کتاتور ی نظام د 
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ا   ، ی شعر بهبهان   ی و زبان   ی ابعاد فکر   ی استردا   رغم ی ذکر است که عل   ان ی شا  بر مفهوم    ن ی تمرکز  محوری  پژوهش 
  ی شناخت جامعه   م ی با اتکا به مفاه پژوهش  ،  حا  ن ی باا شده است.    ی ل ی دامنه تحل   تحدید به    ر ی نااز   ، ی اجتماع   ون ی داس ی اکس 

قرائت ساختار  اجتماعی در شعر منتّب کدام    شناختی جامعه ماادی،  » با پرسش اصلی  ار،  آث   ی و  اکسیداسیون 
 . پردازد ی م   ران ی معاصر ا   ات ی ادب   ل ی شده در تحل   ده ی کمتر د   ی ها ت ی به ظرف ،  « است؟ 

 چهارچوب مفهومی و پیشینه تجربی 

بود.    1زاار و منظمی از نوع عام هرمنوتیک را عریه کرد، متکلم آلمانی فردریک شلایرماخر نّستین فردی که تبیین سا 

از اینکه    نظر صرف پیش فرض این ارایش هرمنوتیکی آن است که قواعد و اصو  عامی بر عمل فهم متن حاکم است  
متن چگونه متنی باشد، ل ا عالم مشتغل به هرمنوتیک باید در تنقیک و تنظیم این قواعد عام بکوشد. تلاش ویلهلم  

را نیز باید در این قسم هرمنوتیک انجاند زیرا وی ارچه در خاوص تفسیر متون متمرکز و محدود نشد و    2دیلتای 

ض او با پیش فرض معتقدین به هرمنوتیک عام تناسب تامی دارد  مرل، علوم انسانی را مد نظر داشت اما پیش فر 
البته باید توجه کرد همه اقسام پدیدارشناسی که در صدد وصو  به فهم هستی    ( 124- 123  ص. ، ص 1379)واعظی،  

،  1379واعظی،  ) شود  ه معناشناسی ارجاع می هستند ناازیر از معناشناسی هستند؛ بنابراین تمامی قلمرو هرمنوتیک ب 
 . ( 132  ص. 

های اجتماعی و اعتماد  یعف و فرسایش شبکه   فقط نه شناختی،  جامعه   ان ی به ب فرایند اکسیداسیون اجتماعی،  
و حتی ترومای جمعی پا از    ی مارکس بیگانگی    ، ی کند، بلکه با مفاهیمی چون آنومی دورکیم عمومی را تداعی می 

آنومی دورکیم، به معنای یداخلاق بودن و فساد اخلاقی است. دورکیم، آنومی  ها و تحولات سیاسی پیوند دارد.  بحران 
داند زیرا که جامعه به خاطر وجود آنومی در رنج است. دورکیم آنومی را همچنین حالت  را مترادف با شر و آنارشی می 

و آشفتگی وجدان    ی ّتگ ی ر هم به توان آنومی را  می   ی طورکل به داند.  قی یا بیماری اخلاقی می خلاف سلامت اخلا 
زاده و کوثری،  )رجب دانست که فرد نیز از چنین رنجی در امان نیست    - به معنی باورها و احساسات مشترک – جمعی  

  ویژه به   و بحران اعتماد   ی اجتماع   د ی فقدان ام   ف ی در توص   ژه ی و ر خود، به در شع   ی نیز بهبهان .  ( 34- 32ص. ، ص 1381
دهد. در نگاه به بیگانگی مارکا، فرض بر  ویعیت آنومیک را نشان می از    ی انعکام بارز   ، مرداد   28پا از کودتای  
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انسان را با تضاد  وجود هراونه میانجی بین این دو، سرشت  و    یگانه هستند        ً مرلقا  ذات و وجود انسان  این است که  
. شعر سیمین نیز، جولانگاه انسان از خودبیگانه است که در آن  ( 205  ص. ،  1401)طیبی و همکاران،  کند  مواجه می 

ویعیت نابسامان سیاسی و اجتماعی و تلاش حکومت در پی دور کردن شهروندان از یکدیگر و انزوای جمعی است.  
ناامن    ی فضا ای شدن فرهنگ،  توده   ، در پی مهاجرت استرده از روستاها به شهرها  یکنواخت   نوظهور   ی کار کارار 

های بروز بیگانگی مارکا در جامعه نمودیافته در شعر بهبهانی  نشانه  ازجمله ی و روشنفکران محروم و منزوی  اس ی س 
 است. 

و جریان جنگ    1340- 1320توان ریشه در وقای  تلخ دوران بهبهانی دانست؛ در دهه  ترومای جمعی را هم می 
  1332جهانی دوم، ایران توسط متفقین اشغا  شد و یربات امنیتی و اقتاادی بزرگ بدان وارد آمد. پا از آن کودتای  

  زمان هم   … روشنفکران و    رخ داد و موجی از ناامیدی جمعی را به فضای سیاسی ایران تحمیل کرد. اختناق مربوعات، 
 با تحولات مهاجرتی همه در کنار هم ترومای جمعی، این آسیب و زخم بزرگ را به مردم ایران وارد ساخت. 

در این دوران نظام پهلوی سعی کرد هر نوع ارتباب اجتماعی را از بین ببرد و برای مبارزه با هراونه وحدت فکری و  
اجتماعی تلاش می  دهه  کرد. سا  همبستگی  ابتدایی  بود.    1330های  ایران  ملت  دوباره  انزوای  و  دوران سکوت 

کنند و یا در  که تمام آمالشان با وقوع کودتا از بین رفته بود یا خودکشی می  خورده شکست روشنفکران و سیاستمداران 
ینی و ترم حاکم بر  پرداختند. در این اویاع که بدب های فرهنگی می های سیاسی به فعالیت جریان   دوراز به ای  اوشه 

 دادند. ای از شاعران و نویسنداان با زبانی نمادین چنین اویاعی را در آثار خود نشان می ایران بود، پاره 
های تغز  در شعر سیمین  توان به تحلیل فروغ جلیلی از همین شعر در مقاله جلوه در نگاه به پیشینه تجربی می 

دارد. او از تشنگی در  توان جست که اعتراض بهبهانی را بیان می این غز  می های مّتلفی در  بهبهانی اشاره کرد: نشانه 
زمان را در سرزمین خویش    شتار ی ب اوید و ا ر سنگین و  دشتی بی آر و از تیرای در دیاری بی آفتار سّن می 

ردی شاعر باشد، حا   سروده و مظاهر نمادین آن بیش از آنکه بیان احوا  ف   40. بهبهانی این غز  را در دهه  تابد ی برنم 
، شادی  ی حاصل ی ب اند.  زیسته دهد که تحت شرایط سّت دروان پهلوی می و روز جامعه و مردمانی را شرح می 

های این  مشّاه   … ، هرام و ناکامی و  ی عدالت ی ب نومیدی، تزویر، سکون و غفلت جامعه،    دروغین مردمان، ظلمت 
،  1394)جلیلی،  جامعه زوا  پ یرفته و مردم تبه روزاار آن است که در این غز ، بهبهانی قاد کرده پرده از آن بردارد  

همچنین ارجاع نامشّص. اسماعیلی نیا و همکاران در مقاله بررسی تربیقی عوامل شعر سیاه در اشعار    ( 3- 2  ص. ص 
اوید: شدت یافتن خفقان و استبداد به استرش  یمین بهبهانی و نازک الملائکه در تحلیل بیت سوم این شعر می س 
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جای خود را به    1330 - 1320های و اطمینان و آرامش سا   ی ن ی ب خوش ی زندای انجامید و  ا اندیشه پوچی و بیهود 
آشفته جامعه در اشعار خود، احوا  مردمانی را    اویاع   ر ی تأث بهبهانی تحت    … داد   ی اعتماد ی ب سرخوردای و بدبینی و  

اند و با دیدی بدبینانه و پر از تردید به جهان و  کشد که اعتمادشان به زندای و سرنوشت را از دست داده به تاویر می 
نیا  )اسماعیلی ها آفتابی نیست نیست  سیاهی در سیاهی کوه کوه، در پا این تیرای   نم ی ب ی م نگرند: هرچه  آینده خود می 

در شعر سیمین بهبهانی در    1های رمانتیسم . رحیمی و همکاران در مقاله جلوه ( 25- 24  ص. ، ص 1396و همکاران،  

طغیانی    درواق  اوید: رمانتیسم بررسی مضامین موجود در شعر سیمین و مبحث شور انقلابی و ستیز با استبداد می 

استبداد و سلره بیگانه    ، 2بود که مردم را به آااهی ملی و شورش در مقابل ستمگران داخلی و خارجی، فئودالیسم 

کند که از ترم  داند و مردمان را به خراوش مانند می حاکم بر جامعه را پلنگانی می   سیمین، مستبدان   … کرد دعوت می 
پلنگان جامعه، خوار و آرامش ندارند: چشم لعلی رنگ خراوشان این کهسار را ن دیگر از بیم پلنگان تار خوابی  

  )رحیمی و یست، نیست  کوه را جز این جوابی ن   زبان هم نیست، نیست ن آه سیمین بازاشت ناله پاسّگوی توست ن  
به مسائل اجتماعی زمان سیمین و جریانات    ( 1385) . حسن لی و حیدری نیز  ( 118- 117  ص. ، ص 1392همکاران،  

 اند. در شعر وی پرداخته   … چون اعتاار مربوعات، ح، آزادی بیان، ماشینی شدن زندای و    ی ا ی اجتماع 
سیاسی و اجتماعی دوران ریاخان را در شعر سیمین    ی ها ت ی محروم نیز وجود    1394مرالعه طایفی در سا   

این شاعر را فراتر از زندای شّای در ویعیت اجتماعی آن دوران    ی ها نوشته و یام در    دهد ی م بهبهانی نشان  
 . کند ی م   جستجو 

است    ی توجه قابل اشعار سیمین بهبهانی دارای پیشینه تجربی و سابقه مرالعاتی    با این تفاصیل، تحلیل هرمنوتیکی 
های  توان نتایج تحقی، را با یافته کند و می و امکان بررسی نزدیکی مفرویات پارادایمی را نیز برای نویسنداان فراهم می 

 فوق مقایسه کرد. 

 شناسی روش 

علوم انسانی    ی ها پژوهش و کارآمدی در    ماثر علمی، امروزه به شیوه    ی ها ه ی نظر از    ی ر ی ا بهره خوانش و نقد آثار ادبی با  
  ی تجربه داده محور و    مند نظام ارتباب بین دانش    تواند ی م که    ( 266  ص. ،  1402)کریمی و همکاران،  تبدیل شده است 

 
1. Romanticism 

2. Feudalism 
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معتبر، قابل دفاع    ی رها ی تفس   د ی به تول   ، ی طر   ن ی متن را برقرار سازد و از ا   ی افتمان   ی ها ه ی و لا   ی فرهنگ   ی معناپرداز   سته، ی ز 
)مبین  های کیفی  شعر، هرمنوتیک یکی از روش   شناختی جامعه برای تحلیل    مورداستفاده روش    . نجامد ی ب   ی ا نارشته ی و ب 

اکسیداسیون   شناختی جامعه است. برای نیل به هدف پژوهش )یافتن ماادی،   ( 57  ص. ،  1403شهیر و همکاران، 
غز  حاوی مضامین اجتماعی از دفتر شعر ازیده اشعار سیمین    50اجتماعی در شعر بهبهانی( پا از بررسی حدود  

در این    مورداستفاده ازینه نهایی انتّار شد. روش    ان عنو به ، شعر »چشم لعلی رنگ خراوشان«  ( 1390) بهبهانی  
روش  ناکارآمدی  درک  از  پا  است.  هرمنوتیکی  پدیده تحقی،  کامل  تبیین  و  تحلیل  در  تجربی  انسانی  های  های 

های اونااون علوم انسانی و اجتماعی  هایی که در حوزه ها و پژوهش ای شکل ارفت که بر پایه آن در بررسی اندیشه 
های هرمنوتیکی  شود. توجه به روش های هرمنوتیکی مشاهده می رد عنایت و رغبت بیشتری به روش ای صورت می 

های دیگر ما را در درک معانی نهفته  ها بیش از روش شود که این روش در کارهای ادبی و هنری از آنجا ناشی می   ویژه به 
ها  یافته   ل ی وتحل ه ی تجز ، در بار بحث شیوه فهم متن و  ( 108  ص. ،  1391  ، و بشیرپور   زاده عبام ) دهد.  در آثار یاری می 

و شرایط تاریّی و اجتماعی زمانه شاعر در تفسیر متن،    1ی ن ی ب جهان محوری استفاده شده است و    مالف از نظریه  

قضاوت    شناختی جامعه دخالت داده شده است و براین اسام نسبت به نوع نگاه شاعر در ابیات و ارتباب به نظریات  
کند و در بار چگونگی فهم خواننده  شده است. در نقد ادبی جدید، هرمنوتیک روشی است که فهم متن را بررسی می 

کند و به  ار به زندای و معرفت و حالت شهودی خود رجوع می تاویل   … کند تن و تحلیل و تفسیر آن بحث می از م 
های دانایی  هرمنوتیک را سّن مشترک و رشته   … ها برای اروهی خوشایند نیست همین دلیل بعضی از پیش فهم 

  ی اعتباربّش در زمینه اعتبار و پایایی سعی شده است جهت    ( 228  ص. ،  1401،  و همکاران   کاکویی ) نامند  انسان می 
از اعتبار تفاسیر موجود در مقالات و نزدیکی مفرویات پارادایمی استفاده شود و از مناب  تاییدار نیز در قالب تکنیک  

مفاهیم متون بهره برده شده است؛ نگاه به اعتبار در روش کیفی بدین    د ی ما   شناختی جامعه تثلیث به شکل نظریات  
تر  تر و تفسیری ارایانه به سوی مفاهیمی نسبی   … اعتبار و پایایی   … های پژوهش کیفی،  جهت است که با پیدایش روش 

بودن    فهم قابل اطمینان از پایایی نیز صحت فرآیندهای دنبا  شده،  به جهت    ( 21  ص. ،  1389زاده،  )عبام تغییر کرد.  
و پایش قرار ارفته و مفاهیم اخ  شده نیز با نتایج    ی موردبررس در طو  تحقی،         ً مکررا  و استفاده از مستندات کافی  

 تحقیقات مشابه درباره ویعیت اجتماعی دوران شاعر مقایسه شده است. 

 
1. Ideology 
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 ها یافته 
  خوانش   امکان   که   است   استعاری   های دلالت   از   غنی   ای لایه   حامل   خود   خراوشان   رنگ   لعلی   چشم   شعر 

  یا  زخم   التهار،  سرخی، خون،   بر   دلالت  فارسی،  ادبی   سنت   در  رنگ لعلی   چشم . سازد می  فراهم  را   شناختی جامعه 
  فرار،   ترم،   از   نمادی   « خراوش »   مقابل،   در .  خورد   پیوند   سرکور   و   ستم   رنج،   تجربه   با   تواند می   و   دارد   خشونت 

  خورده زخم   ای جامعه   از   تاویری   واژه،   دو   این   نشینی هم .  است   ساختاری   خشونت   برابر   در   حیوانی   لرافت   و   پناهی بی 
  این   در   آنچه   فرایند   که   اینجاست .  است   شده   بد    غالب   ویعیت   به   ایررار   و   پ یری آسیب   آن،   در   که   سازد می 

که می   شروع   شود، می   نامیده   اجتماعی   اکسیداسیون   پژوهش،  معنا  بدین    حیات   تدریجی   خوردای زخم   اردد؛ 
 دهد. جمعی نشان می   کنش   و   سرمایه اجتماعی   سرک   خود را در   اجتماعی 

 سرمایه اجتماعی مثبت و فرسایش آن 

نّستین تحلیل منظم از    ( Frommel et al., 2023) های اجتماعی است  ار انجام فعالیت سرمایه اجتماعی تسهیل 

صورت پ یرفته است. سرمایه اجتماعی از نظر بوردیو عبارت از مناب  بالفعل و    1بوردیو   له ی وس به سرمایه اجتماعی  

از آشنایی و شناخت متقابل و دو جانبه پیوند    شده نه ی نهاد   ش ی وب کم بالقوه است که با مالکیت یک شبکه با دوام از روابط  
شت خود و دیگران را تحت نظارت  دهد تا سرنو به اعتقاد او این سرمایه است که به یک فرد اجازه می   … یافته است 

  برد ی م بوردیو از انواع سرمایه اقتاادی، فرهنگی و اجتماعی نام    ( 112- 111  ص. ، ص 1387، و همکاران   زاهدی ) ایرد.  
)الوانی و سید    رد ی ا ی م و معتقد است بر دو پایه اساسی مشارکت اجتماعی و ارتباطات اعضای جامعه باهم شکل  

هایی است که امکان مشارکت  . به تعبیری دیگر، سرمایه اجتماعی به معنای هنجارها و شبکه ( 5 ص. ، 1381نقوی، 
کند و مفهومی ترکیبی است که موجودی یا میزان این  کسب سود متقابل را فراهم می   منظور به مردم در اقدامات جمعی  

کند. رابره متقابل، رفتار غیر خودخواهانه  ها را در یک جامعه و در یک مقر  زمانی خاص تشریک می هنجارها و شبکه 

  2عی یکی از عناصر مهم قدرت جامعه مدنی از این منظر، سرمایه اجتما   … هایی از این هنجارها هستند و اعتماد نمونه 

و غیرانتفاعی   ی ردولت ی غ های اروهی غیر رسمی، داوطلبانه، یا ظرفیت جامعه برای مدیریت خویش از طری، فعالیت 
 . ( 156  ص. ،  1382،  و همکاران   تاجبّش ) است  

 
1. Bourdieu 

2. Civil Society 
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که در ادبیات این عبارت مررح شده است به یعف پیوندهای عینی و ذهنی   اونه آن فرسایش سرمایه اجتماعی 

را با خرر مواجه ساخته و مسائل متعددی    1تواند نظم اجتماعی شود. این ویعیت می برون اروهی در جامعه منجر می 

چنین فرسایشی در جامعه زمان بهبهانی در    ( 133  ص. ،  1392،  و علی بابایی   فیروزجائیان ) را به همراه داشته باشد  
حد اعلای آن به وجود آمد؛ چراکه سیمین نیز در اشعار خود در پی محتوای عش،، وطن، ملیت، جسارت، هویت  

که پیوندهای اجتماعی و نظم اجتماعی را بدون تزلز ،    اردد ی م   ( 1  ص. ،  0314)تفرجی یگانه و علیزاده،   … فرهنگی و  
به جامعه با شعار احترام به نوع انسان، در پی   مند علاقه کنشگر    عنوان به جامعه در حا  تغییر، نگاه دارد و خود    در آن 

اما این آرمان در    ( 281  ص. ،  1402)کریمی و همکاران،  که امنیت و آرامش را همگان بچشند   اردد ی م   ی ا جامعه 

سرک پایین سرمایه اجتماعی منجر به وقوع کژکارکردی    2نیست. از منظر فوکویاما   ی افتن ی دست جامعه سیمین بهبهانی  

شود.  های اخلاقی دولایه در جامعه می ای سیاسی غیر پاسّگو، ناکارآمد و نظام ه سیاسی همچون به وجود آمدن نظام 
ها  ارزش   ( 140  ص. ،  1392،  و علی بابایی   فیروزجائیان ) ایری فساد در جامعه است به نظر او نتیجه این ویعیت شکل 

و فضائل اخلاقی، لایه زیرین نظام اجتماعی است. درستکاری، رعایت حقوق شهروندی، اعتماد به هم، تساهل،  
کند، بر  های مّتلف ایجاد می که میان دولت و بّش خاوصی و میان اروه   یی افزا هم مدارا و خردارایی از طری،  

در جوامعی که سرک اعتماد بالاست،    ( 152  ص. ،  1385)دینی ترکمانی،    … ا ارد عملکرد اقتاادی و سیاسی اثر می 
قدرت عمل افراطی توسط دولت و بازار محدود است و در مقابل در جوام  دارای سرک پایین اعتماد، فضای خالی  

و    پور کاظمی ) شود یره می کنند و منر، قدرت و پو  بر حیات اجتماعی چ پیش آمده را نیروهای دولت و بازار پر می 

او    … نیز از سرمایه اجتماعی منفی در قالب افو  و فرسایش آن سّن رانده است   3پاتنام   ( 184ص. ،  1401،  اودرزی 

در زندای    جو مشارکت بر این ادعا است که افو  سرمایه اجتماعی جامعه آمریکا را با شهروندانی درونگرا و کمتر  
است  کرده  مواجه  مشکلاتی    … اجتماعی  با  را  اجتماعی  زندای  کرد.    ازجمله )که(  خواهد  روبرو  جرائم  افزایش 

؛ مقولاتی چون سرار اجتماعی و افو  آفتار اجتماعی از پیامدهای  ( 136ص. ،  1392،  و علی بابایی   فیروزجائیان ) 
 سرمایه اجتماعی منفی است: 

یکی از مضامین مهم مرتبط با فرسایش سرمایه اجتماعی که از آن صحبت شد، در شعر چشم    : سراب اجتماعی 

 
1. Social Order 

2. Fukuyama 

3. Putnam 
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لعلی رنگ خراوشان، مضمون سرار اجتماعی است که موجبات به قهقرا کشانده شدن حیات اجتماعی را فراهم  
سرار و سرخوردای و ناامیدی جمعی حرکت    ی وسو سمت   ای به جای حیات و سرزندای به کند. وقتی جامعه می 

ایرد. مرالعاتی همچون  شود و ممات اجتماعی جای حیات اجتماعی را می کند، مردای آن وجه غالب حیات می 
عوامل اقتاادی و سیاسی بر سرمایه    ر ی تأث نیز به    ( 151ص. ،  1385)دینی ترکمانی،  "تبیین افو  سرمایه اجتماعی"  

 دارند که این ارتباب در شعر بهبهانی متجلی شده است:   تأکید اجتماعی  
 میرم که در این دشت آبی نیست نیست تشنه می 

 

 وین همه مود بلورین جز سرابی نیست نیست  
 

منتّب، ظلمت فراایر اجتماعی  یکی دیگر از مضامین فرسایش سرمایه اجتماعی در شعر    : افول آفتاب اجتماعی 
و    دار دامنه توان به افو  آفتار اجتماعی یاد کرد. ناامیدی  های مّتلف زندای اجتماعی است که از آن می در ساحت 

های اجتماعی فراروی عاملان اجتماعی مویوعی است که در نبود آفتار اجتماعی قابل استنباب است  پایدار و تیرای 
مرالعه    مثا  عنوان به ؛ اند کرده   د یی تأ و همبستگی بین ناامیدی و کاهش سرمایه اجتماعی را نیز پیوستگی    ها پژوهش و 

به ارتباب بین یعف سرمایه اجتماعی و مشکلات    ( 499- 498ص. ، ص 1402زاده موروثی و همکاران،  )حسن 
ای  اجتماعی در آرای فوکویاما و در ادامه رابره مثبت بین سرمایه اجتماعی و شادمانی اذعان کرده است. هر جامعه 

به سرمایه  بقای خود  و پودش، شته برای  تار  است و وقتی در  نیازمند  اجتماعی را ملاحظه می هایش  کند که  های 
رسد که آفتار  سازند، به این معنا می ه اجتماعی را پوشانده و امکان تنفا اجتماعی را برای آن فراهم نمی تن   درنگ ی ب 

اجتماعی با زوا  سرمایه اجتماعی در کمایی طولانی رفته است و احسام ناامیدی که امیدی بر رهایی از آن نیست،  
 بر سراسر جامعه دامن خود را استرانیده است: 

 یاهی در سیاهی کوه کوهبینم سیمهرچه 
 

 ها آفتابی نیست نیستدر پا این تیرای  
 

 فهم افو  آفتار اجتماعی، در شعر دیگری از سیمین با عنوان »چه سکوت سرد سیاهی« چنین است: 
 یاهی چه سکوت سرد س   یاهی چه سکوت سرد س 

 

 نه فراغ ریزش اشکی، نه فروغ شعله آهی 
 

 فربهی ساختار 

های شاخص در  از چهره   1مضامین مهم برخاسته از شعر منتّب، فربهی ساختار است. آنتونی ایدنز یکی دیگر از  

ترکیب نظریه عامل و ساختار است که تلاشی نظری در فراتر رفتن از دواانگی کنش و ساختار داشته است. ایدنز  

 
1. Giddens 
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از یک سو و نیز اراده و استقلا     داند و هدف خویش را وفاق میان ساختار عاملیت و ساختار را دو روی یک سکه می 
داند،  دهنده جهان خارد و روابط اجتماعی می وی عمل انسان را تغییر   … کند از سوی دیگر عنوان می   … کنشگران  

منبعی که عاملان در تولید و    عنوان به زند و معتقد است باید قدرت را  بدین ترتیب مفهوم کنش را به قدرت پیوند می 
ایدنز همبستگی اجتماعی را کلید    … بندند، در نظر داشت می مّتاات ساختاری جامعه به کار    بازتولید تعامل با 

می  شمار  به  متقابل  کنش  جریان  بقای  لازمه  و  افراد  امیری،  آورد  عاملیت  حسینیان  و  ،  1384)توحیدفام 
در نگاه ( 86- 84ص. ص  فراز حیات    .  بر  متراکم  فربهی ساختار  با  این است که  واقعیت  بهبهانی،  به شعر سیمین 

ای که عاملیت در آن محلی از اعرار نداشته باشد به  شود. جامعه یعیف و تبّیر می   شدت به اجتماعی، عاملیت  
با    پ یر نیست شناسانی چون ایدنز امکان ماند، چیزی که از منظر جامعه ای یک باله می پرنده  و همراهی عاملیت 

ساختار در توسعه اجتماعی یروری است. شاعر در بیت زیرین به زیبایی فربهی ساختار را به مناه ظهور ا اشته  
 است: 

ت  ابر  ز  صحرا  بر  که   تگرگ   بارد ی م   یره با 
 

لاله   چراغ  د بر   یست ن   یست ن   ی حباب   یگر ها 
 

شود و ابرهای تیره  ساختاری فربه است، بدون وجود مقاومتی، خرد می در این بیت، عاملیت زیر ابرهای تیره که نماد  
تگرگ در این بیت، به رابار    وقفه ی ب و به تگرگ بستن عاملیت هستند. بارش    یی نما قدرت ساختاری قوی در حا     سان به 

ند، زیر آتش  هایی سرخ هست ماند که روشنفکران، کنشگران و صاحبان فکر و قلم را که همچون لاله هایی می الوله 
«، ساختار سیاه با تمامی سیرره آن بر جامعه در حا   د ی آ ی نم ارفته است. در شعر دیگر سیمین با عنوان »نفسی برون  

 نمایش است: 
 آید، چه فضای وحشت آلودینفسی برون نمی

 

 یی دودیکش دیوی، پی هر تنوره جا تنوره همه 
 

 کنش نرم اعتراضی 

در ارتباب است و اویا شاعر در تلاش برای    1با تاویر یام اجتماعی و ناامیدی اجتماعی   ی نوع به کنش نرم اعترایی  

این    ( 1397) نیل به بیداری اجتماعی است که عابدی نیز در کتار خود، »سیمین بهبهانی، شاعر و تکاپوار مدنی« 
ی اعترایی اما نرم و در قالب شعر او را در فالی از این کتار با عنوان بهبهانی و تکاپوهای مدنی، و با  وجهه کنشگر 

دهد که مکالمه  در همین راستا، سندلر نشان می توجه به دفاع از میهن و تبری از دشمن اشغالگر، نشان داده است.  

 
1. Social Frustration 
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یابد و امکان نقد جامعه بدون  اجتماعی امتداد می   واوی چندلایه صدا تا افت شعری در شعر بهبهانی، از شکایت تک 
در کنش اعترایی سّت که با توسل به زور و اقدامات   (Sandler, 2008: 47).  سازد رویارویی مستقیم را فراهم می 

کنند تا خشم و ناریایتی خود  روند موجود تلاش می پ یرد، عاملان اجتماعی با سلب امید از اصلاح  قهری انجام می 
آشور  و  شورش  انجام  با  جامعه را  به  درآمدی  کتار  در  کوئن  بروم  دهند.  نمایش  استرده  چنین  های  شناسی، 

. در کنش نرم اعترایی  ( 338  ص. ،  1990)کوئن،  نامد  آمیز بودن، جنبش بیانگر می هایی را با ویژای مسالمت جنبش 
نیز همچون جنبش بیانگر، این اندیشمندان و مالحان اجتماعی هستند که خشم و ناریایتی خود را در قالب اقدامات  

کنند و در تلاشند تا سرک کنشگری اجتماعی را  ها بیان می آمیز از قبیل نوشتن مقالات و ایراد سّنرانی غیر خشونت 
ات اجتماعی و غلبه بر معضلاتی چون بیگانگی از جامعه که در نقره مقابل کنشگری و جنبش  انجام اصلاح   منظور به 

بیانگر است، بالا ببرند. اهمیت کنش نرم اعترایی و دور کردن توده مردم از بیگانگی جامعه، این است که در تعریف  
دایی و دور افتادن فرد از خود، دیگران،  تنفر یا بیزاری در احسام و نیز احسام انفاا ، ج   عنوان به کلی، از بیگانگی  

خاص احسام    طور به سیاسی  - عام و نظام اجتماعی   طور به اند. ل ا فردی که نسبت به جامعه  یاد کرده   … جامعه، کار و  
ً کاملا  ایری کرده و به صف افرادی که  کند احتما  دارد که از همه انواع مشارکت کناره خاومت می  هستند    تفاوت ی ب       

  ص. ،  1397)غفوری کله و محسنی تبریزی،  بپیوندد و یا اینکه در سروح مّتلف جامعه مشارکت فعا  نداشته باشد  
 (Nazari et al., 2022)همان سرخوردای اجتماعی است.    ی نوع به که این    ( 185

اند و همیشه در تلاشند تا انسان بیگانه  ها شکل ارفته حو  این نوع روشنگری   ی نوع به یات مکتب انتقادی نیز  نظر 
ها محاور شرایط مادی و اجتماعی از پیش تعیین  را به انسان آااه و آزاد تبدیل کند. بنابر تبیین انتقادی، اارچه انسان 

دید را در زندای اجتماعی توسعه و ساختارها، روابط و قوانین  های ج توانند آااهی خود و راه شده هستند ولی می 

ناظر به آااهی از شرایط موجود و حرکت به سوی شرایط مرلور با تغییر دادن    1موجود را تغییر دهند. تبیین دیالکتیکی 

بی به آن را در  یابد که مردم نّست دیدااهی از آینده و مشارکت برای دستیا تحق، می   آنگاه وی  موجود است. این امر  
  … شود غلبه یابند و آن را داراون کنند سازد و مسلط می بین خود توسعه دهند تا بتوانند بر شرایری که آنها را محدود می 

بهبود شرایط    منظور به های لازم را برای فهم و درک نقش تاریّی خود، مردم با تبیین انتقادی راهنمایی شده و آموزش 
نرم در ادبیات فارسی، پیشینه ژرف دارد  ( 108- 107  ص. ، ص 1392)محمدی صیفار،  کنند  کسب می  اعتراض   .

و در ادبیات    ( 1  ص. ،  9813)آقایاری زاهد و نوری،  از آن در اشعار بزراانی چون سنایی و مولوی   یی ها راه چراکه  

 
1. Dialectic 
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. بهبهانی نیز در شعر منتّب، با تبیین  شود ی م دیده    ( 17  ص. ،  1393)فلاحی،  معاصر در اشعار قیار امین پور  
بستر اجتماعی   توانند به ترتیب به مالحان جامعه و کند که می ها صحبت می انتقادی، از آهوان سم طلایی و چمن 

مانند شوند که در پی نظم و پیشرفت اجتماعی هستند ولی سیرره ظلم فراایر بر تداوم حیات بشری سایه افکنده است  
و مضمون کنش نرم    ال کر فوق نمایند. ابیات زیرین محتوای نظریه    یی جو چاره که نیازمند روشنگری است تا بر رف  آن  

 کنند:  می   د یی تأ اعترایی را  
را  دشت  کاین  بگو  را  طلایی  سم   آهوان 

لعل ا  یچشم  را   ینرنگ خراوشان   کهسار 
 

 یست ن   یست ن   ی و خواب   یدار ها مّمل ب از چمن  
 یست ن   یست ن   ی پلنگان تار خواب   یم از ب   دیگر 

 

نمونه، سیمین    عنوان به .  دهد ی م در دیگر اشعار سیمین نیز، کنش اعترایی با شکوه شاعر از وی  موجود، خود را نشان  
 : سد ی نو ی م در شعر »که چی«  

 کجا، به خیابان ناکجان میان فساد و جمود و دود
 که در غم هر بود یا نبودن ز دست شکم شکوه سر کنم 

 ی قدرت ی ب احساس  

ای  آن را انتظار یا احتما  متاوره   1اجتماعی است چنانچه ملوین سیمن   ی گانگ ی ازخودب ماادی،  از    ی قدرت ی ب احسام  

کند که رفتار فرد قادر نیست تا نتایج مورد انتظاری را که وی به دنبا  آن است، تعیین و تحق، بّشد. سیمن  تعریف می 
                                               ارفته تا در برارفتن میزانی از کنتر   فراتر از    پندارد که از رهایی نیروهای خارجی را متضمن پیوستاری می   مالفه این  

ای شامل انتظار فردی برای کنتر   سرنوشت فرد را دارا باشد. از این منظر، این احسام نه شرب غایتی بلکه سنجه 
شود که قدرت مبتنی بر اقتدار باشد،  و این امر زمانی محق، می  ( 33ص. ،  1388،  و همکاران   نادری ) حوادث است  

کنیم.  هماهنگ عمل می   طور به که ما از آن طری، آن   دهند قدرت مبتنی بر اقتدار یک حوزه روابری را تشکیل می 

 (Haugaard and Ryan, 2007 )   بین فردی که احسام    ی ا ملاحظه قابل تفاوت    2در این خوانش، طب، نظر لارسن

می   ی قدرت ی ب  قدرت  احسام  و    طرف ک ی از کند  یا  آینده  به  امید  در    ی نگر نده ی آ و  وی  دارد.  وجود  دیگر،  از طرف 
های خود به این نتیجه دست یافت که میزان اثرا اری و نفوذ افراد در مسائل عمومی با توجه به نوع جامعه  بررسی 

 
1. Seeman 

2. Larsen 
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)نادری و همکاران،  کننداان در مسائل اجتماعی و سیاسی متفاوت است.  ( ما بین شرکت 2لیسم و سوسیا   1ی دار ه ی سرما ) 

  ی قدرت ی ب و محتوا و لزوم همّوانی آنها از زاویه دیگری به مساله    صورت به از طرف دیگر زیمل با اشاره    ( 42ص. ،  1388
پردازد. نظریه زیمل به چگونگی تشکیل فرم و محتوای جدید یا افو  فرم و محتوای قدیم نیز توجه داشته  عاملیت می 

ایری فرم جدیدتر  ا ارد، امکان بازشکل می   زوا  روبه دهد و یک فرم، قدرت خود را از دست می   که ی هنگام است.  
فرم  برابر  در  متقابل  کنش  فراهم می در جریان  قدیم  وا   … شود های  انگیزه در  از  یکی  فرم ق   تولید  اصلی  و  های  ها 

فرم  با  مقابله  و  مقاومت  جامعه،  در  جدید  است محتواهای  قدیمی  محتواهای  و  فرآیند    حا  ن ی درع   … ها  در  افراد 
انجد. این محتواهای  کنند که ااه در قالب هیچ فرمی نمی های متقابل و پیچیده خود محتواهایی را تولید می کنش 

آ  یا احساسی  مانند تا در نتیجه تمایل آااهانه یا ناآااهانه، پایدار یا موقتی، ایده ظر موقعیتی مناسب می ایزوله شده منت 
. بیت زیر با اشاره به مضمون  ( 130ص. ،  1395،  و حایری   محمدی ) های جدیدی شکل بگیرد.  کنشگران، فرم 

 کند: در جامعه، نظریه مشروح را بیان می   ی قدرت ی ب احسام  
 هست هست   ی در سر سودا فروش ما خمار 

 

 یست ن   یست ن   ی ناز و نوش ما شراب   ی بر لب ب  
 

 های اجتماعی( های اجتماعی جای صورت غم نامه نمایش اجتماعی )صورتک 

در    ل ی تفا به صحنه نمایش اجتماعی را    مثابه به شنام شهیر آمریکایی طرح بحث جامعه  جامعه   3اروینگ اافمن

  طرف ک ی از بیان کرده است. نگاه اافمن به روابط ساختاری و احساسات نمایشی    4کتار نمود خود در زندای روزانه 

نسبت به عدم توجه      ً حا  ی تلو و روابط غیر رسمی و عمی، از طرف دیگر در حقیقت به دو روی یک جامعه اشاره دارد و  
دهد. برداشت اافمن از خود، با رهیافت  به روابط پشت صحنه و تکیه بر اجراهای نمایشی جلو صحنه هشدار می 

ارد بلکه آن را محاولی از کنش متقابل نمایشی میان  انگ نمایشی او شکل ارفته است. او خود را در تملک کنشگر نمی 
جلو صحنه    … زد ی خ ی برم صحنه نمایش    … ایرد. خود، یک اثر نمایشی است که از  کنشگر و حضارش در نظر می 

فرد در برابر    که ی هنگام   … کند بّشی از فرآیند اجرای نقش است که موقعیت را برای بیننداان نمایش مشّص می 
دهنده  تواند نشان که می   … های مقبو  و رسمی جامعه است پردازد نقش او نمایشگر ارزش نقش می   دیگران به اجرای 

 
1. Capitalism 

2. Socialism 

3. Erving Goffman 

4. The Presentation Of Self in Everyday Life 
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پشت صحنه جایی است    ( 22ص. ،  1389)تنهایی و خرمی،  تفاوت عمی، میان خود بشری و خود اجتماعی باشد.  
به نظر اافمن تفسیر    … تواند اتفاق بیفتد های غیررسمی می شوند و انواع کنش زده می های جلو صحنه واپا که واقعیت 

  ، 1389خرمی،    تنهایی و ) است    را ار ی تأث و فهم افراد از کنش خویش با دیگران بر نحوه کنش متقابل و اجرای نقش او  
 . ( 23  ص. 

های صورتک، نقش و نقار و فضاسازی با عنار  این تفسیر از جامعه منرب، با دیدااه بهبهانی در استفاده از واژه 
تضاد یعنی خنده و اریه است که به زیبایی تناقض بین احساسات جلو صحنه )خنده( و پشت صحنه )اریه( را  

داسیون اجتماعی را با به تاویر کشیدن احساسات واقعی یک جامعه افسرده  ای دیگر از اکسی کند که جلوه منعکا می 
های پشت صحنه،  سازد. استفاده اافمن از تمثیل خندانش نمایان می   ظاهر به و    کرده بزک و ناامید و پا زدن چهره  

وی شده است. یکی از    شناختی جامعه و تّیل    ی ش ی نما نقش جلوی صحنه و خارد از صحنه منجر به تولید نظریه  
ها از یک در به صحنه  بازیگرانند. آن       ً صرفا  جهان تماشاخانه است. همه مردان و زنان   … ها نظریه نقش است استعاره 

کند. افراد  های متعددی را بازی می کنند. هر فرد انسانی در زندای خویش نقش آیند و از در دیگر صحنه را ترک می می 
. کنش متقابل که بسیار شکننده  ( 151  ، ص. 1396  ، ی پر )یعقوبی چو اند  ران در صحنه نمایش نیز در جامعه مانند بازیگ 

شود. ریتزر معتقد است نظریه نمایشی با ریشه کنش متقابل نمادین خود آشکارا  است با اجراهای اجتماعی حفظ می 
      ً نوعا  ها  ایدنز نیز معتقد است اجراها در جلوی صحنه   ( 157- 156  صص.   ، 1396یعقوبی چوپری،    ) سازااری دارد  
هایی برای ایجاد و نگهداشت همنوایی با معیارهای هنجاری است که کنشگران مورد نظر ممکن است  متضمن تلاش 

این عدم   ( 158  ص.  ، 1396یعقوبی چوپری،   ) و یا حتی مّالف باشند.  تفاوت ی ب ها در پشت صحنه نسبت به آن 
 ها بدان اشاره دارد: اری صورتک همنوایی با هنجارها همان مفهومی است که شاعر در پی افشای آن است و پنهان 

 را پنهان ار است   یه ها ار صورتک   ین ا   ۀ خند 
 

 یست ن   یست ن   ی جز نقش نقاب به   ی همه شاد   ین ا  
 

که در این شعر هم مشّص است، مردم زمانه سیمین، با نقابی در جلوی صحنه حایر هستند. آنچه    طور همان 
درباره پشت صحنه   که،    د ی او ی م اافمن  است  زده    ی ها ت ی واقع این  واپا  خود    ها انسان ،  شود ی م جلوی صحنه 

هم خود واقعی مردم با همه سرمایه    ها صورتک . پشت این  ( 158  ص.   ، 1396یعقوبی چوپری،  )   شوند ی م   شان ی واقع 
و محاو  کنش متقابل بین کنشگر و    شود ی م . این خود واقعی، در لحظه ساخته  شود ی م اجتماعی متزلز  شده دیده  

که همه دارند، یک صحنه بزرگ را به نمایش    یی ها صورتک ل ا    ( 65  ، ص. 1390)ایمان و مرادی،  حایران دیگر است  
 که همه مردم بازیگر آن هستند.   ا ارد ی م 
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 خرگوشان« به مقولات اکسیداسیون اجتماعی: نگاشت ابیات غزل »چشم لعلی رنگ 1جدول

مصراع   یا  تیب
 شاهد

  یها و نشانه یادب ریتصو 
 ی دیکل

 ونیداسیاکس رمقولهیز 
 ی اجتماع

)برداشت   یشناختدلالت جامعه 
 ( یلیتحل

م   رمیمیتشنه 
ا در    ن یکه 

آب   ی دشت 
ن    ستین  ستین
  همه مود   نیو

جز    ن ی بلور
  ست ین  یسراب

 ستین

  آر، یدشت ب ، یتشنگ
  سرار، ننی مود بلور

 یدارید بیفر

  هیسرما شیفرسا
  باعث یاجتماع

 ی سرار اجتماع

 یکه »ظاهر مود« دارد ول یاجامعه
  یهاوعده یعنی»آر« ندارد؛ 

  یهایرسازی تاوو  وبرقپرزرق 
  یاز امکان واقع یاما ته دبّش، یام
  اعتماد و مشارکت ، یجمع ستی ز

و انفعا    یسرخوردا آن جهینت که
 ی است. اجتماع

م   نمیبیهرچه 
در    یاهیس
کوه    ی اهیس

پا   در  ن  کوه 
  هایرا یت  نیا

  ست ین  ی آفتاب
 ستین

کوه  انباشته، کوه  یاهیس
 نبود آفتار ، یرایت

  هیسرما شیفرسا
  باعث یاجتماع

افو  آفتار 
 ی اجتماع

  دارشدنیپا انگریب ، یرایاستمرار ت
شدن اف، و بسته یجمع یدیناام

مکان  و ا به اصلاح  دیام یوقت نده؛ی آ
نظم   ، ریزد یفروم یکنش جمع

سست   یو همبستگ یاخلاق
 . شودی م

بر   که  با 
ابر    زصحرا  

  بارد یم  رهیت
بر   ن  تگرگ 

لاله  ها  چراغ 
  ی حباب  گرید
 ست ین ستین

تگرگ، چراغ   ره، یابر ت
 پناه و   لاله، نبود حبار

  غلبهساختار ) یفربه
 ( تیساختار بر عامل

ابر چون ساختار فربه و سرکوبگر 
یی و امکان تداوم روشنا ، تگرگو  ره یت

 کوبد؛یها( را م)چراغ لاله ی کنشگر
 .شودی ذره فرسوده مذره  تیعامل
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مصراع   یا  تیب
 شاهد

  یها و نشانه یادب ریتصو 
 ی دیکل

 ونیداسیاکس رمقولهیز 
 ی اجتماع

)برداشت   یشناختدلالت جامعه 
 ( یلیتحل

آهوان 
را    ییطلاسم

  ن یکا بگو  
از   ن  را  دشت 

  ها چمن
و    داریمّمل ب

  ست ین  یخواب
 ستین

چمن   ، ییآهونسم طلا 
ی و  داریمّمل، ب

 خوار 

  یکنش نرم اعترای
و   )خرار
 ( ی روشنگر

مثابه                         خرار  شاعر به آهوان به
کنشگران  و  اراصلاح  یروهاین

جامعه از خوار غفلت   ن؛ینماد
نرم و   ستی و بستر ز دی آینم رونیب

)چمننمّمل(  یمدن اتیح یعیطب
متن نقش  کند؛ینم دا یامکان بروز پ

 دارد یدارسازیتلنگر و ب

لعل   یچشم 
رنگ 

ا   ن یخراوشان 
ن   را  کهسار 

ب  گرید   میاز 
تار   پلنگان 

  ست ین  یخواب
 ستین

 ی          چشم  لعل
  ، زخم  ی، )سرخ 
(، خراوش  التهار
(،  یپناهیب ، )ترم 

  ، پلنگ )خشونت
 ی خوابی(، بقدرت 

  یکنش نرم اعترای
  ی نابرابر زمانهم

ترم  و  قدرت 
 ی اجتماع

نامتوازن: جامعه در نسبت قدرت 
زده  فرودست و هرام تیموقع

)خراوش( در برابر قدرت  
  یخوابیمند )پلنگ(. بخشونت

در ایررار؛  یدائم ستی ز یعنی
کنش نرم    ن، ینماد یا ارخود نام 

 . افشاارانه است

سر   در 
ما                 سودافروش  

  یخمار
هست هست ن  

و    نازیبر لب ب 
  ی نوش ما شراب

 ست ین ستین

لب   ، ی، خمارسودا
و نوش، نبود  نازیب

 شرار 
 ی قدرت یاحسام ب

 تی جامعه در چرخه وعده و محروم
اما   «هست  یخمار»:  چرخدی م
یی به رها  لیم  یعنی  ؛«ستیشرار ن»

تحق، و   امکان  اما  دارد  وجود  بهبود 
ا ناکارآمد  نیندارد؛  انتظار   یهمان 

جمع ناتوان  یکنش  کنتر    یو  از 
 سرنوشت است 
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مصراع   یا  تیب
 شاهد

  یها و نشانه یادب ریتصو 
 ی دیکل

 ونیداسیاکس رمقولهیز 
 ی اجتماع

)برداشت   یشناختدلالت جامعه 
 ( یلیتحل

  ن یا  ۀخند
ها  صورتک

را    هیار
پنهانگر استن  

همه    نیا
جز    یشاد به 

نقاب   ی نقش 
 ست ین ستین

  نقار، خندهو  صورتک
  ی اجرا و  نقش ه،یارو 

 یشینما

  شینامه نماغم
  یاجتماع

  یها جا)صورتک 
 ها( صورت 

 شودیم ل ی جامعه به صحنه اجرا تبد
ابزار پوشاندن  یشینما یشاد  چراکه

 یاست؛ دواانگ یرنج واقع
نشان   «صحنهپشتو   جلوصحنه»
اعتماد و صداقت   هیسرما  دهدی م

و   یشیفرسوده شده و روابط، نما
 . اندشکننده

 روایت پایانی 
شعر سیاه محاو  دورانی است که ناامیدی مرل، بر جامعه حکمفرماست و نگاهی ناامیدانه و بدبینانه مان  از پویایی  

شود. اکسیداسیون اجتماعی نیز بیانگر مفهومی مشابه است؛  آن شکوفایی اجتماعی و سیاسی می  تب  به روان افراد و 
به وجود    1320ا به بسط فضای اجتماعی و سیاسی که در دهه  ه تمامی امیدواری   1332در دوران بعد از کودتای سا   

مداخلات خارجی    ر ی تأث آمده بود به یکباره نقش بر آر شد. سرمایه اجتماعی، در زمانی که جامعه سنتی ایرانی تحت  
  ی قدرت ی ب مدرن شده بود، دچار فرسایش و ایمحلا  اساسی شد. کنش نرم اعترایی، ناامیدی و احسام    اصرلاح به 

توده  به چشم می از سمت  دوران  این  تمام شاعران مررح  اشعار  به  ها در  بهبهانی  برخی همچون سیمین  و  خورد 
های ظاهری افراد در تعاملات روزمره پرداخته و آن را با بیان  های ساختاری آن در قالب فربهی ساختار یا نمایش ریشه 

آور جامعه و  هانی شاهد استعارات فراوان از ویعیت خفقان اند. در این شعر از سیمین بهب شیوای خود به نقد کشیده 
ناامیدی شاعر از بهبود این ویعیت هستیم و در عین اینکه پژوهشگران اجتماعی، ماادی، اکسیداسیون اجتماعی  

سیمین و نمایش و صحنه    ی قدرت ی ب شامل مفاهیم عمیقی چون فرسایش سرمایه اجتماعی پاتنام و فوکویاما، احسام  
هایی چون سرار، نقار، سیاهی، پلنگ و ابر تیره پی به مقاود شاعر  کنند، عموم جامعه نیز با واژه را درک می اافمن  

کرد و اینکه این    تأکید توان در دفاع از روش هرمنوتیکی به دانش عامیانه نیز  کنند. پا می می   یی آوا هم برند و با وی  می 
دانایی انسان است روش که سّن مشترک و رشته  های اجتماعی  ، در بستر نوعی تواف، جمعی روی شناخته های 
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های عمی، اجتماعی  از دانش تولیدی در مراکز علمی منبعث نشده است و تفحص در ریشه        ً لزوما  صورت پ یرفته که  
کادمیک به مقولات محکم و استواری منجر شود. اکسیداسیون اجتماعی  و تاریّی می  کند تا در همراهی با دانش آ
وامعی است که فرسایش سرمایه اجتماعی، آنان را در معرض اسیّتگی و سقوب قرار داده است و سرار  شرح حا  ج 

های  ا اری اجتماعی و افو  آفتار اجتماعی از مضامین آن است. فربهی ساختار باعث عدم همراهی مردم با سیاست 
ض فرهیّتگان جامعه نسبت به وی   کلان و کاهش وزن عاملان اجتماعی شده است، کنش نرم اعترایی، فریاد اعترا 

نسبت به بیگانگی و ناامیدی اجتماعی و پیامدهای عدم همراهی صورت و محتوا    ی قدرت ی ب موجود است، احسام 
دارد که در پا آن، اندوه و ماتمی  ای پرده بر می دهد و غم نامه نمایش اجتماعی از اجراهای نمایشی جامعه هشدار می 

حایر به شیوه هرمنوتیک، متن را در بستر سیاسی اجتماعی روزاار شاعر تحلیل و با  بیکران نهفته است. پژوهش  
ایرد که یا با نگاهی  افرادی قرار می   موردانتقاد ای ااه  متناظر تفسیر کرده است. چنین شیوه   شناختی جامعه نظریات  

دایی متن از خال، آن هستند ولی در  برند و یا با نگاه پست مدرنیستی قائل به ج می   ساا  پوزیتویستی هرمنوتیک را زیر  
پ یر نیست.  و تفسیری امکان   ی ل ی تأو های کرد که جز با شیوه  تأکید توان به لزوم معناشناسی آثار هنری دفاع از آن می 

شعر   در  بهبهانی  خراوشان » سیمین  رنگ  لعلی  اکسیداسیون    « چشم  مفهوم  پژوهش،  این  هرمنوتیکی  استنباب  با 
نکته پایانی مهم است، این است که    عنوان به اجتماعی در مضامین یاد شده را به زیبایی به تاویر کشیده است. آنچه  

ترین عوامل ثبات و پیشرفت اجتماعات مّتلف  یکی از مهم   عنوان به مقوله سرمایه اجتماعی در طو  زمان همواره  
دهد هشداری تاریّی و فارغ از مکان  ناخته شده است. هشداری که سیمین بهبهانی نسبت به افو  تدریجی آن می ش 

  عنوان به بایست از سرمایه اجتماعی  زند که می و زمان است؛ هم به زمان حا  اشاره دارد و هم به آینده. سیمین فریاد می 
  حدوحار ی ب نبود، از فربهی    اعتنا ی ب ارهای مربوب به افو  آن  یکی از ارکان جامعه مدنی حراست کرد و نسبت به هشد 

  ی قدرت ی ب ساختار جلوایری کرد تا سرک کنشگری اجتماعی در حد معقولی برقرار بماند، ناامیدی اجتماعی و احسام  
های  ای اندیشید، فریب خنده شود درک کرد و برای آن چاره ها را که منجر به تضعیف سرمایه اجتماعی می در توده 

  سّن کوتاه   . های درونی و پنهانی مردم حسام بود ها نباید خورد و نسبت به تلّی نمادین افراد را در قالب صورتک 
عناری حیاتی برای رشد و نمو تمام جوام  در طو  تاریخ    ی را ار ی تأث اینکه افزایش مشارکت اجتماعی و احسام  

مناف  فراوانی برای جوام  مّتلف به    بلندمدت های کلان و  ا اری تواند در سیاست بوده است و توجه به این نکته می 
 ارمغان بیاورد. 

  تعارض منافعی وجود ندارد.   گونه چ ی ه در مقاله حاضر  
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Re-experiencing the audience of the Masnavi through the mediation 
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Abstract 

With the importance of "experience" in the West, which was due to paradigmatic changes in 

science, philosophy, theology, and under the influence of trends such as the Reformation, 

Protestantism, Romanticism, and modern theology; individuality, subjectivity, and the negation 

of the church-mediated system of domination in relation to God and the sacred, and 

consequently, biological, existential, religious, and mystical experiences, gained special 

validity. Therefore, experience and its relationship with language, mind, memory, 

emotions/feelings, body, context/context, tradition, and narrative became the focus of studies. 

Gradually, the discussion of "diversity of experience" was raised, including types of religious 

(James, Davis, etc.) and mystical (Otto, Stace, Katz, etc.) experience. In contrast to those who 

insisted on the "immediacy" of religious and mystical experiences, some emphasized the 

existence of "mediators" (Katz, etc.). This means that every experience occurs within a 

framework that makes that experience possible. In a sense, mystical experience is not immune 

to the mediating capacity of language and other mediators (including narrative). Language, 

narrative, imagination, concept, and form are mediators and intermediaries that formulate and 

transmit internal, abstract matters, ideas, and theories. Narrative as a mediator does not merely 

reflect content, but is inseparable from content, meaning that it is not possible to achieve a 

minimum of content (in this discussion, mystical experience) by setting aside narrative. This 

means that the manner of narration, the act of narration, and the type of narration are also 

content-creating. Rumi's narrative style in the Masnavi and his storytelling techniques, which 

begin with tangible and pervasive human affairs and issues and familiar situations and gradually 

deal with existential details, dead ends, failures, departures, and conclusions, cause the stories 

and digressions of the Masnavi to simultaneously shape and advance two types of movement: 

horizontal and expanding movement and deep and vertical movement. In this particular 

narrative style, the level of the narrative and the "form of a legend" for the general audience 

come into play, and the depth and inner nature of the narrative provide the ground for 

metaphorical and interpretive understanding and immersive reading for specific and specific 

audiences. In immersive reading, the audience/reader is provided with the opportunity to re-

experience (experience the initial experience). In this article, we first address the role of 

narrative as a mediator, and then we demonstrate Rumi's specific methods of storytelling and 

creating a platform for the audience's re-experiencing. 

Keywords: Rumi's Masnavi, narrating, mystical experience, re-experiencing, 

audience. 
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Extended Abstract 

1. Introduction 

With the increasing importance of “experience” in the West—arising from 

paradigmatic changes in science, philosophy, and theology, and under the influence 

of movements such as the Reformation, Protestantism, Romanticism, and modern 

theology—individuality, subjectivity, and the negation of church-mediated systems 

of domination in relation to God and the sacred gained prominence. Consequently, 

biological, existential, religious, and mystical experiences acquired special validity. 

Therefore, experience and its relationship with language, mind, memory, 

emotions/feelings, body, context, tradition, and narrative became the focus of study. 

Gradually, the discussion of the “diversity of experience” emerged, including types 

of religious (James, Davis, etc.) and mystical (Otto, Stace, Katz, etc.) experience. 

In contrast to those who insisted on the “immediacy” of religious and mystical 

experiences, some emphasized the existence of “mediators” (Katz, etc.). This 

suggests that every experience occurs within a framework that makes that experience 

possible. In this sense, mystical experience is not immune to the mediating capacity 

of language and other mediators (including narrative). 

Language, narrative, imagination, concepts, and form act as mediators that 

formulate and transmit internal, abstract matters, ideas, and theories. Narrative, as a 

mediator, does not merely reflect content but is inseparable from it; thus, it is not 

possible to attain even a minimal level of content (in this case, mystical experience) 

by setting aside narrative. 

2. Methodology 

In this study, we first consider narrative as a mediator and then examine Rumi’s 

modes of narration as a means of enabling re-experience for the audience. The aim 

of this study is not merely to understand narration or mystical experience, but to 

focus on the audience’s re-experience. 

We draw on four theoretical frameworks: Ricoeur’s theory of narrative, Fisher’s 

narrative paradigm (objective connection), and Ingarden’s concept of indeterminacy 

(points of non-recognition). 

According to the assumption of this research, narrative is an indispensable form 

of conceptualization and can serve as a suitable vehicle for expressing and 

transmitting mystical experience. Mystical experience is an initial and 

transformative experience that the mystic encounters directly and for the first time; 
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therefore, it cannot be fully expressed. The mystic thus faces the limitations of 

language and attempts to use negative, metaphorical, and narrative forms of 

expression. 

In the Masnavi, Rumi, as the author, places his own mystical experience at the 

center of the narrative, and the reader (addressee) can re-experience it through 

immersive reading. To explain how this is possible, the study examines the 

characteristics of narrative, the reader, and different modes of reading, as well as the 

concept of experience. In addition, the narrative, linguistic, and experiential features 

of the Masnavi are analyzed. 

3. Results 

This study argues that narrative—its manner, act, and type—is also content-

generating. Rumi’s narrative style in the Masnavi, along with his storytelling 

techniques, begins with tangible and familiar human situations and gradually moves 

toward existential details, dead ends, failures, departures, and conclusions. 

This approach causes the stories and digressions of the Masnavi to generate and 

advance two simultaneous movements: a horizontal, expansive movement and a 

deep, vertical movement. 

In this narrative style, the surface level of the narrative functions as a “legend-

like form” accessible to a general audience, while its depth and inner structure 

provide the ground for metaphorical and interpretive understanding and immersive 

reading for more specialized readers. 

Thus, the audience can re-experience the author’s personal experience—here, 

Rumi’s mystical experience. Through the stories of the Masnavi, Rumi teaches his 

audience; they can learn about life, mystical truths, and develop a deeper 

understanding of themselves. 

4. Discussion and Conclusion 

In immersive reading, the audience/reader is provided with the opportunity to re-

experience (that is, to experience the initial experience). This article first examines 

the role of narrative as a mediator and then demonstrates Rumi’s specific methods 

of storytelling in creating a platform for such re-experience. 

Based on this study, it can be argued that the Masnavi is a work that contains 

Rumi’s mystical experiences and, when accompanied by a proper mode of reading, 

can enable the reader to re-experience those experiences. 
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Re-experience results from the convergence of three components—narration, 

reading, and imagination—which connect the worlds of the author and the reader 

and create a shared space through which experience can be transmitted. 

In this sense, the reader can inhabit the imagined world constructed by the author 

and, alongside Rumi, re-experience what he experienced. Mystical experience is 

profound and exceptional, and not everyone can access it; however, active 

engagement with the Masnavi can facilitate this process, provided that the reader is 

able to immerse themselves in the narrative and the imaginative world created by the 

author. 

.
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 گری روایت به میانجی  مثنوی گری مخاطب  بازتجربه 

 3پور، محمدکاظم یوسف 2، علیریا نیکویی 1بهاره رفاهی

 ده ی چک 

هایی چون نهضت ثیر جریانأدر غرر که مرهون تغییرات پارادایمی در علم، فلسفه، الهیات و تحت ت «یافتن »تجربه با اهمیت
رتباب با خدا و واسرۀ کلیسا در ا-فردیت، سوژای و نفی نظام سلره ،اصلاح دینی، پروتستانتیسم، رمانتیسم و الهیات مدرن بود

   آن 
      امر قدسی و به تب 
رو »تجربه« و نسبتش های زیستی، وجودی، دینی و عرفانی«، اعتباری خاص یافتند. ازاین ها انواع »تجربه                 

تدریج بحث ه با زبان، ذهن، حافظه، عواطفناحساسات، بدن، بافتنزمینه، سنت و روایت در کانون مرالعات قرار ارفت. ب
ّ                   )ا ت و، ا ستیا، ک تز و ( و عرفانی… )جیمز، دیاویا و های تجربه دینیله اونه»تنوع تجربه« ازجم                          ( طرح شد. درمقابل  کسانی …    

(. به …         )ک تز و  ای بر وجود »میانجی«ها تأکید کردندکردند، عده های دینی و عرفانی، پافشاری می که بر »بلاواسرگی« تجربه 
سازد. به تعبیری تجربه عرفانی از ظرفیت میدهد که آن تجربه را ممکن  ی این معنی که هر تجربه در درون چارچوبی روی م 

هایی ها و واسرهزبان، روایت، خیا ، مفهوم و فرم، میانجی.  )ازجمله روایت( در امان نیست  هامیانجی زبان و دیگر میانجی
محتوا را       ً صرفا    ، مثابه یک میانجیکنند. روایت بهبندی و منتقل میها را صورت ها و نظریه هستند که امور درونی، انتزاعی، ایده

نمی  جدایی منعکا  محتوا  از  بلکه  نمی  ؛ناپ یراستکند  این بحث، تجربه یعنی  )در  محتوا  کمینه  به  روایت،  کنارزدن  با  توان 
یت مولوی در نیز محتواآفرین است. شیوه روا  یتگریعرفانی( دست یافت. به این معنا که نحوۀ روایت، کنش روایت و نوع روا

تدریج به هکند و بهای آشنا آغاز میاویی او که از امور و مسائل ملموم و فراایر انسانی و موقعیتو شگردهای داستان   مثنوی
دقای، وجودی و بن  م ّلص     ر فتها و برون ها و شکستبستطرح  می           ها و  ها و استررادهای شود که قاه پردازد سبب میها 

. در این شیوه عمقی و عمودییابنده و حرکت  و استرش   افقی حرکت را شکل دهند و پیش برند: حرکت  زمان دو نوع هم  مثنوی
                                            خور د و عم، و باطن روایت، زمینه را برای فهم خاص روایت، سرک روایت و »صورت افسانه« برای مّاطب عام، نقش می

د. در خوانش استغراقی برای مّاطبنخواننده، آورمّاطبان خاص و اخص فراهم می  یاستعاری و تأویلی و خوانش استغراق 
بازتجربه )تجربه فرصت  اولیاری  تجربۀ  می هکردن  فراهم  مقاله  (  این  در  میانجی در  شود.  یک  مقام  در  روایت  نقش  به  ابتدا 

 ایم. اری مّاطب را نشان داده سازی برای بازتجربههای خاص مولوی در روایتگری و زمینهایم و سپا شیوه پرداخته 

 .اری، مّاطبمولوی، روایتگری، تجربه عرفانی، بازتجربه  مثنوی ها: کلیدواژه 
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 مقدمه  .  1

هایی چون  اصلاح  جریان   ر ی تأث »تجربه« در غرر که مرهون تغییرات پارادایمی در علم و فلسفه، و تحت    یافتن با اهمیت 
با خدا    در ارتباب واسرۀ کلیسا  - دینی، پروتستانتیسم، رمانتیسم و الهیات مدرن بود؛ فردیت، سوژای و نفی نظام سلره 

   آن 
      و امر قدسی و به تب 
  نسبتش رو تجربه و  های زیستی، وجودی، دینی و عرفانی، اعتباری خاص یافتند. ازاین ها تجربه                    

[.  1]   قرار ارفت مرالعات    در کانون طفناحساسات، بدن، بافتنزمینه، سنت و روایت  با زبان، ذهن، حافظه، عوا 
ت و، ا ستیا، ک تز و )   ( و عرفانی … )جیمز، دیاویا و   های تجربه دینی تدریج بحث تنوع تجربه ازجمله اونه ه ب 

ّ                   ا     …  )
ای بر وجود  ردند، عده ک های دینی و عرفانی، پافشاری می »بلاواسرگی« تجربه                                طرح شد. درمقابل  کسانی که بر 

دهد که آن تجربه را ممکن  در درون چارچوبی روی می   هر تجربه . به این معنی که »        )ک تز(   ند داشت   تأکید ها  میانجی« » 
ً تجربه فرد از جهان همواره با آنچه قبلا         ً اساسا  .  ( 16  ، ص. 1384  حائری،   صفائی )   سازد.« ی م    اری میانجی داده،  روی                                       

 . ( 168  ، ص. 1396)الیری،  شود«  ای تجربه می رشدی از سرشت عاریه به آااهی روبه   شود یعنی منجر و تعیین می 
های میانجی« جدا کرد. ارچه استیا با  تجربه را از »چارچور توان یک  نمی        ک تز        ارای   برمبنای رویکرد زمینه 

های  بندی                                                                  خواهد حقیقت  مشترک و واحد تجار ر عرفانی را فراتر از تعبیر و صورت جداکردن »تجربه« از »تعبیر« می 
های مّتلف  ن های عارفان ادیان و آیی زبانی و بیانی آن بداند اما باید افت ما همواره با تنوع و طیف وسیعی از تجربه 

ها راه نداریم. آنچه که از زبان خود عارفان هم به افت               ّ          شویم و به حاق  تجربه آن در ویعیت »پساتجربی« مواجه می 
که  مندی نیست چنان موقعیت  مندی  و زمینه های  آید هراز خالی از مفاهیم، استعارات، تمثیلات، نمادها و نشانه می 

ً مثلا   شدن به صلیب در  کور های مسیک و در تجربه پولا، میخ راکت در زخم در تجربه عارف مسیحی، احسام ش      
ّ                معی ت مسیک دیده می   . ( 15    ، ص. 1383ز، )کت   شود   

شود بلکه  واسره« از ذهن نویسنده به ذهن خواننده منتقل نمی بی »   طور به معنا  … » کریستوا بر این عقیده است که  
های دیگر هم بر ذهن نویسنده و هم بر ذهن خواننده تحمیل                                                »ک دها«، قراردادها و انتظاراتی که از جانب متن   میانجی با  

استیا و  بپ یریم که به تعبیر کسانی چون جیمز،    (. حتی اار 141  ، ص. 1393)رشیدیان،   « یابد شود، انتقا  می می 
              ّ    که خود این م د عا    ( p. 3099Forman, 19 ,) های بدون واسره با حقیقت واحدی هستند  الیاده، تجارر عرفانی، تمام 

های  های »زبان، روایت و سنت تفسیری و چهارچور بیانگری، پای میانجی   در مقام باز    ؛                    محل بحث و خ لاف است 
 اوید: ایرد می شود کما اینکه خود مولوی وقتی از »مثل و تمثیل« بهره می ارجاع« به میان کشیده می 
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                                      این »م ث ل« چون »واسره« است اندر کلام 
 

 
 

 واسااره شاارب اساات اناادر فهاام عااام 
 (228: 5د. ، 1378مولوی، ) 

سّن    عارفی که از حقای، .  ( 15 ، ص. 1383)کتز،  نیست به تعبیری تجربه عرفانی از ظرفیت میانجی زبان در امان  
وجد  ای دریابند و به  کند تا عده ای است که معنا را دریافت کرده، آن را به رمز و اشاره بیان می اوید، در نقش واسره می 

. زبان، روایت، بدن،  ( 208  ، ص. 1395،  و محمدی   فرد میرباقری )   مانده است پنهان    ی از اروه که معنا  آیند درحالی 
ها را  ها و نظریه هایی هستند که امور درونی، انتزاعی، ایده ها و واسره نزد مارکا[، میانجی کار ]   خیا ، مفهوم، فرم، 

کم به میزان اهمیت  آیند یا دست به چشم نمی   1به دلیل ویژای شفافیت           ً ها غالبا  کنند. میانجی بندی و منتقل می صورت 
نمی  و معتب ر شمرده  لحاظ  دارند  نقشی که  از مهم                                         و  برانگیّتن واکنش ترین جاذبه شوند. »یکی  های  های روایت، 

                                                    . به تعبیر ه رمن »ازجمله کارکردهای ممیز  روایت یکی  ( 9  ، ص. 1391)اشنایدر،    احساسی در مّاطبان خود است« 
انسانی ساکن در آن  پنداری« با عوامل انسانی یا شبه بوم سازی فضای داستان در نظر خواننده و القای حا »هم شبیه 

. با درایرشدن احساسی و ذهنی مّاطب به میانجی فرم روایی،  ( 190  ، ص. 1392ن،  )هرم فضای خیالی است«  
بازنمایی آن خواننده    ن ی در ح شود و »داستان با احیای جهان مّاطب از ویعیت خوانش انفعالی محض خارد می 

. خوانش یک داستان برای  ( 211  ص.   ، 1392هرمن،  )   کند« با سازوکار ذهن می   ت ی ساختار روا پوشی  را مج ور هم 
آورد. ااتشا  از این فرصت با عنوان »فرار از خود« و »اریز  تجربیات دیگران را فراهم می   ۀ خواننده فرصت بازتجرب 

تعلی، ارادی  از داستان نیازمند » بردن  ل ت » اوید:  ایری از اصرلاح کولریج می کند. او با بهره بّش« یاد می ل ت 
داستان ناباوری  اار  است.  ناباوری «  تعلی،  باشد  برخوردار  ظرافت  و  مهارت  از    « افتد ی م اتفاق    خود خودبه مان  او 

ا مهیا  ت و تجربه ر                                        ّ به داستان یا متن، جواز ورود به جهان حسی    ، خود                  . همین سپردای  ( 44  ، ص. 1403)ااتشا ،  
و احساسات او را تحریک یا فعا  کند، و سپا اجازه    کند. خواننده باید ابتدا به متن اجازه دهد که خاطرات، افکار می 

بنابراین، درک معنی در عمل مرالعه شامل  ؛  ای جدید شکل دهد تجربه   صورت به   کرده است دهد آنچه را مجسم  
،  1398)ویشربرانز،  دهد  یک جهان دیگری را شکل می  جهان هر   در آن تبادلی یروری میان خواننده و متن است که  

 . ( 93  ص. 
مّاطب را هدف و    « 2و ادراک   عاطفه، شناخت زمان » هم   مثنوی یک فرم روایی قدرتمند و غنی مانند فرم روایی  

 
1. Transparency 

2. Emotion, Cognition, Perception 
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کند کما اینکه خود مولوی در لحظات  )ج به و خلسه( می              خوش ر بایش ایرد؛ او را دست به دست می   او را خوار      رگ  
 شود: تجربه و شهود و مستی دچار این ربودای می 

ّ                      پاااار  کاااااهم در مااااااف تناااادباد   
 

 
 

 دانم کجااا خااواهم فتاااد!ماان نماای
 (903  ، ص. 6د.، 1378مولوی،  ) 

  روایی   و   بیانی   و   زبانی   عوامل   همه   وایت، ر          جریان    و   داستان   ۀ درون   به   خواننده ن مّاطب            انتقالی    فضای   ایری شکل   در 
  جنبه       ً صرفا    استعارات        ً خاوصا    و   بیانی        صو ر   دیگر   اینجا .  کنند می   بازی   نقش   تجسیم   و   تشبیه   و   استعاره   تمثیل،   مانند 
  ۀ تجرب   تنها نه ها  یعنی استعاره ؛  شوند « ما می ۀ ها ااهی منجر به ساختاری در درون »تجرب ندارند. استعاره   بلاغی   و   ادبی 

  ۀ واسر به سزایی دارند.  ه های« ما سهم ب مندکردن تجربه کنند، بلکه در فرآیند »ساخت از پیش و مستقل ما را ازارش می 
ها استدلا  کنیم.  آن   در مورد های انتزاعی مربوطه را بفهمیم و  توانیم هستی همین ساختار تحمیلی استعاره است که می 

ست  ای های عمده زیرا این یکی از راه ؛  کنیم یاد می   از آن نقش خلاق استعاره    عنوان به ست که                        فرافکنی  چنین ساختاری 
 . ( 87و   92  ، ص. 1990)جانسون،  کنیم  می خود تولید    ۀ ی ساختار را در تجرب که در آن ما به نوع 

  در بار های« مولوی )که یا »تجربه   مثنوی شناخت و تحلیل »روایت« در                                        ً با این تمهیدات، هدف این مقاله نه صرفا  
  مثنوی   روایتگری                                    اری  مّاطب« به میانجی روایت و نحوه تجربه »باز   ن یی تب این هر دو، پیشترکارهایی انجام شده( که 

را از سرک مّاطبنمستم     کند و او اری خواننده را ممکن می یعنی تکیه بحث بر تمهیداتی است که بازتجربه ؛  است 
 کند.                                       ب رد و در جهان متن و خال، اثر سهیم می منفعل فراتر می 

 تحقیق   نه ی ش ی پ .  2

، سنّی ناظر به  روایت ها مربوب به بحث  توان ذکر کرد: اروهی از پژوهش پیشینه می برای چنین کاری چند نوع  
شمار مقالات و کتب این سه حوزه بسیارست            ً اند. طبعا  شناسی مّاطب و بّشی متعل، به حوزه   عرفانی  های تجربه 
ّ    رو به اهم  آن ازاین  اری مّاطب به  ازتجربه هدف اصلی تحقی، یعنی ب   در مورد کنیم با این توییک که  ها اشاره می          

های دریا؛  »از اشارت ارجمند    در کتار مّتاری    الا   نگرفته است ، کاری صورت  مثنوی اری روایت در  میانجی 
های رئالیزم جادویی در مثنوی«  » مکانیزم توان به  می   مثنوی . در بحث روایت در  حمیدریا توکلی( )   بوطیقای روایت« 

ها و  » بحر در کوزه؛ نقد و تفسیر قاه ؛  های مثنوی« )سمیرا بامشکی( شناسی داستان »روایت ؛  )حمیدریا فردوسی( 
  ۀ »مقایس ،  پور( »نقش استرراد در حکایت مثنوی« )محمدکاظم یوسف ،  تمثیلات مثنوی« )عبدالحسین زرینکور( 

یر با رویکرد روایت های مشترک مثنوی و منر، داستان  »شگردهای  )پورنامداریان، بامشکی(؛    ارا«             شناسی  ساخت   ّ                    الر 
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                             شگردهای قبض و بسط  روایت در  » )مینا شاکر و دیگران(؛    اع مّاطب در داستان نّجیران و شیر« ن مولوی برای اق 
طور خاص  ه طور عام و نزد مولوی ب ه های عرفانی ب تجربه   در حوزه )مهرداد اکبری اندمانی( اشاره کرد.    « معنوی مثنوی 

)آنتونی جی.    )پل نویا(؛ »پدیدارشناسی و عرفان؛ عمودیت تجربه دینی«   »تفسیر قرآن و زبان عرفانی« توان به  می 
با تمرکز بر دیدااه اساتیا    ی عرفان   ۀ ارایاان درباار تجرب ذات   ی بافات اتحااد   ۀ نظریا   ی »تبیاین و ارزیااب استاینباک(؛  
فاورمن«  یزدان   و  دیگران(؛  )یدالله  و  ویژای پناه  و  عرفانی« »چیستی  تجربه  از  )وکیلی(؛    های  متعالیه  »حکمت 
ّ    »تحلیل مال فه (؛  ی )نفیسه مارفو   « ی تا پساساختارارای   ی ساختارارای  عرفانی در داستان دقوقی با استفاده    ۀ های تجرب          

و مّاطب    مثنوی نسبت    در بار دیگران( اشاره کرد.    و   میلاد صلاحی خلّالی )   « والتر استیا و ویلیام جیمز   ۀ از نظری 
)که پیشتر به آن اشاره شد(، مقاله    کتار حمیدریا توکلی مندی نیز علاوه بر  این رابره   ویل و تمثیل در أ آن و نیز جایگاه ت 

 اند. )زهرا صابری نیا و دیگران( درخور توجه   معنوی با تکیه بر آرای پل ریکور« ماهیت آن در مثنوی تأویل و نقد  » 

 تجربه عرفانی .  3

زمینه  ب  برحس  که  است  فراخ  مفهومی  عرفانی،  رنگ                                               تجربه  و  تاریّی  اجتماعی بندی های  به    - های  و  فرهنگی 
تجربه                                 ً ایرد. به همین دلیل برخی اساسا  تجارر عارفان را دربرمی ای از  ها، طیف استرده اونی ادیان و آیین اعتباراونه 

ها، اقسام، مویوع و  ، به تبیین مبانی، خاستگاه از آن دادن تعریفی  دست جای به دانند و به ناپ یر می عرفانی را تعریف 
اشاره شد    [. 2]   م ی ندار را    قاد ورود به این مباحث   نجا ی در ا ما    که   پردازند ی م ها و کارکردهایش                        متعل ،، مراحل و ویژای 

                                              و ع ر فا از اصرلاحات متعدد دیگری برای بازاویی    نبوده است « از اصرلاحات عرفان کلاسیک ما  تجربه که خود واژه » 
این تحقی، به کار ما مربوب است نسبت    که در   آنچه به یادداشت یک[.  جوع کنید  ارفتند. ]ر تجارر خود بهره می 

روایت  با  مولوی  تمهیدات روایی   تجربه عرفانی  و  »بازتجربه )روایتگری(  برای  فراهم  ای است که  اری مّاطب« 
های عرفانی با موقعیتی  ید زیرا در روایت تجربه آ   های تجربه عرفانی افته ای از ویژای شود اما لازم است شمه می 

رو هستیم. در  روبه   ( 165  ، ص. 1377پراودفوت،  )   به افته پراودفوت »مقیدشدن تجربه توسط زبان«   1پساتجربی 
ّ     )اوت و،  «  نبوده است ایرد که تا پیش از این شاهدش  ار در شرایط خاصی قرار می های عرفانی، »تجربه تجربه     1397  ،

ّ                        )تفر د و تّایص( اما وقتی می   ارند                  ّ                         این تجارر، در حاق    خود، رنگ و بوی فردی د   . ( 147- 146ص. ص  خواهند از     
ّ                                             )ساحت عام( منتقل شوند باید از تفر د دست بکشند و دست  کم تا حدی به قراردادهای                              ساح ت تجربه به ساح ت زبان                                  

 
1. Post-experimental 
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دهند  تن  زبانی،  عرصه    مشترک  در  که  است  پساتجربی  ویعیت  همین  چون  زبان )تعمیم(.  پیامدهایی   ،
ّ     اوت و،  ) پارادکسیکا  بودن              د تقریر(، ح                ناپ یری )ورای  بیاننوصف  )منفیت(    اویی، بیان سلبی ، شرک ( 188  ص.   ، 1397  
، دید  روایت شود؛ و در قلمرو  ، به استفاده استرده از رمز، استعاره و تمثیل منجر می بیان   در حوزه           آور د؛ و  را به بارمی 
روایت  1پارالکسی  زمان  تندی  و  ک ندی  ص. 1378)فردوسی،                            ،  ناهم ( 118  ،  شّایت ،  و  رویدادها    ها زمانی 

ها )جم  وجه تمپورا  و وجه ترانا  ها و اسوه شّایت زمان حیثیت فانی و فرازمانی  )آناکرونیسم( و حضور هم 
       زن د. را رقم می   ( 199  ، ص. 1383        )ک تز،    تمپورا ( 

لوید    . به تعبیر ( 207  ص.   ، 1383        )ک تز،    کنند بر وجه تاریّی غلبه کنند تاریخ سعی می   2      سازی  عارفان با معنوی 
  شده است « تعریف  زیستی هم شویم که بیشتر با » « مواجه می براسونی   تداوم مندی با نوعی » به جای تاریّیت و زمان 

  ا شته با حالی که   نهفته است واقعیت    در این نمای حافظه  ترین ناسازه . »ژرف ( 201  ، ص. 8013)لوید،   توالی تا با  
نویسد: »از نظر پروست اشیا  . لوید درباره پروست می ( 201، ص.  1380)لوید،    زمان است« هم   بوده است که  

اند که از زمان رهایی       ّ      « مبد   شده ی مانند به »جوهرهای های مشّای که در ادبیات محفوظ می اشّاص و تجربه 
  دهد )مفهوم آاوستینی( توییک می   « انبساب روح لوید این مقوله را با مفهوم »   ( 257  ، ص. 1380)لوید،    دارند« 

                                                                                   همین مفهوم آاوستینی است که در الهیات و عرفان مسیحی و به تب   آن در ادیان دیگر، در    ( 279  ص.   1380لوید،  ) 
اریزی                             تکنیک  روایی از نوع   زمان   بر سر چند                     ً خور د. پا بحث صرفا  به چشم می   وفور به های ایمانی و عرفانی  تجربه 

و انبساب روح«    3                اهیم »نفا  ممتدها خود توابعی از مف پریشی و شکستن زمان و خط روایت نیست. این و زمان 
 هستند. 

در   مکررا   معنا  ً      این  الهیات    مثنوی               و  اسلامی  عرفانی  متون  دیده  3]   ی ح ی مس و  است [ هم  تبریز  شده  . شما 
بینی، از موسی و عیسی و ابراهیم و نوح و آدم و حوا و ایسیه و خضر و الیام در اندرون    در خود اوید: »همه را می 

            اکنون  قاه  در » ها                                         های تاریّی در خود و مّاطب؛ و ا حضار آن                       سازی  رخدادها و شّایت خود بینی«. این درونی 

 
ی              موی   مشاهدتزمینه(که از یک تغییر در                                            ظاهری  یک ابژه )چرخش  مویعش دربرابر یک پا        جایی   جابه  سی:           ید  پارالکد.  1

[observational]   ارفتن راوی  . در روایت، جای (11  ، ص.تا)ژیژک، بی  دهدای به دست می                        ایرد که اف،  دید  تازه نشأت می
ما از آن قاه، برون خود کی    –بار دیگر ما به قاه آمدیم  . به افته مولوی:  اهنروایت و در درون آنبیرون ق زمان در  طور همهب

 برون قاه )به معنی عرفی( و درون قاه )معیت همیشگی(. : م(                              تفسیر و  هو  م عکم ا ینما کنت)؟  شدیم

2. spritualizing 

3. distentio animi 
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پازوکی،    ؛ 295  ، ص.   8613  ، 1  کور،د زرین ) هاست  اعتنایی به تاریّیت آن نوعی بی   کور ن ی زر و روایت« به تعبیر  
                                                          ها هم درون  قاه است و هم چون ناظر بیرونی، به احوا  قاه و  ها و روایت قاه  در این مولوی (.  44 ، ص. 1382

همین وی  و حالت را برای »مّاطب« خود ایجاد    ج ی تدر به زیگر است، هم تماشاار.                              روند  روایت آااه است. هم با 
های حکایات  یابد و با »روان و جان« شّایت یعنی مّاطب، نااهان خود را درون قاه و روایت می ؛  کند می 

 حا «، اشاره دارد: ها در» اکنون و نقد  اوید به حضور آن                               وقتی از »قوم  ما م ضی« سّن می   ی او حت آمیزد.  درمی 
دح  قاااوم مامضااای                           چناااد کاااردم مااا 

 
 

 

 هااا تااو بااودی ز اقتضاااقاد ماان ز آن
 (2114: 3د.، 1378مولوی،  ) 

                                                                                است لای  ک ر بو د«. مایی، اار نسبتی با »اکنون« نداشته باشد درخور  یادکردن نیست.    مایی زیرا از نظر او »هرچه آن  
های حکایاتش در اکنون  ها و شّایت خود مولوی و تجربه   طور که همان ربط و سنّیت وجودی، شرب است  

  « اش وی های تاریّی و داستانی با شّایت او و راهنمایان معن آمیّتن شّایت مّاطب، حایرند. »این درهم 
 : حضور ابدی خود مولوی در حکایاتش   و   ( 112  ، ص. 1379)توکلی، 

 ایممااا چااو خااود را در سااّن آغشااته
 

 حاش لله ایاان حکایاات نیساات هااین
 

 ایماز حکایاات مااا حکایاات اشااته 
 (1147: 3د.، 1378مولوی، ) 

ببین  خوش  این  توست  و  ما  حا    نقد 
 ( 2900: 1د.، 1378مولوی، ) 

ً عملا    . ( 91  ص.   ، 1379توکلی، )   شود بودی مولوی و مّاطب منجر می دادن مّاطب به درون »روایت« و هم به راه      
 ای بااارادر دان کاااه شاااهزاده تاااویی

 
 

 
                             در جهااااان  کهنااااه، زاده از نااااویی

 (3189: 4د.، 1378مولوی،  ) 
یابد و آنچه شاهد  با عالمی که خاص انبیاء و اولیاء و شایستۀ صدیقان و شهیدان است »اتاا « می   مثنوی های  قاه » 

در محدودۀ دنیای حسی او    آنچه ]مّاطب[ را به    نامه و نی محسور است »نیوشندۀ قاه« و تجسم احوا  و اسرار نی 
 . ( 11  ، ص. 1366کور،  )زرین دهد«  مجا  ورود می   ناشناخته است 

 میانجی    مثابه به روایت  .  4

           ، پ یرفت،  کارکرد   ، شّایت، کنش   چون »راوی،   یی ها مالفه های روایت و الگوهای روایی، بر  شناسان در نظریه روایت 
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                   ً اند مرادشان غالبا  و درنگی داشته   تأکید «  زمان » ی  لفه ا اند آنجا هم که بر م کرده   تأکید شدای و طرح«  دید، کانونی زاویه 
»زمان« و    و موشکافانه مفهوم فلسفی   ی درست به اما ریکور   بوده است شده در فرایند روایت  شده و توزی              زمان  شکسته 

                                                                 دهد و از رهگ ر زمان، به مفهوم آاوستینی  آن، به »پیکربندی« و نقش                                           نقش آن را در ماهیت روایت مد  نظر قرار می 
رسد.                                        راندن، یرباهنگ و دیگر عناص ر روایی می حاشیه سازی، به دهی وقای  و حوادث و برجسته سازمان « در  1»توجه 

های                                                 نیست بلکه خود در برساختن »واقعیت« و طرح  »جهان   2بازنمایی                             ً ای، دیگر کارکرد روایت، صرفا  با چنین تلقی 
قدرت    ی به تعبیر تواند جهان خود را بیافریند.  ه می د است ک      الی                           اونه، روایت چندان مبسوب  ممکن« نیز دخیل است. این 

رد م   ی « بامعنا و انضمام ی ت یّ کل در » ساز را  پراکنده و ناهم   ی ها این است که اجزا و پویش   ریکور در  آورد و امکان  ی ا 
تجربه(، متن  لف )چهارچور امکان  ا                    زمان در سه جهان  م روایت هم کند.  عناصر پراکنده را فراهم می   3« ی »پیکربند 

 کند. اری( نقش بازی می و مّاطب )بازتجربه 
»عرفا حکایت را برای حکایت                                  ً های ادبی و هنری آن نیست. اساسا     ً                    صرفا  زینتی برای ج ابیت   مثنوی بودن  روایی 

ار زبان  ارایانه در ب نقش  های این جهت باید آنان را معتقد به نظریه   اند و از جسته اند، بلکه تأثیرآن را می خواسته نمی 
،  4استرراد با استفاده از »فرم روایی« خاص خود )   مثنوی . مولوی در  ( 404  ، ص. 1387)فولادی،  دین دانست«  

آفریند. کسانی  را می   مثنوی های روایی، محتوا و معنای                                                      ایری، پاساژسازی، انواع اینس رت( یمن روایت و با شیوه درونه 
به نقش بنیادی روایت، توجه ندارند یا آن را                 ً اند؛ یا اساسا  به محتوا و بیان احوا  و مواجید عرفانی چشم دوخته          ً که صرفا  

است که  درهمان شیوۀ روایت نهفته   ، مثنوی نیروی عظیم روایت در  دهند.                                           به سرک حامل و ناقل  معنا و محتوا تنز  می 
. در چنین حالتی  5افکند ها« می                                              شکن د و مّاطب را در میدان و معرکۀ »نابهنگامی یی را می های معهود روا مدام قالب 

ً            مّاطب حتی اار در بادی  امر دربرابر  افتادن به جریان روایت مقاومت کند مآلا  مقاومتش می  ازخود خارد  شکند و »                                                                         
فضای  اویی،  . در جهان قاه ( 43  ، ص. 1398)ویشر برانز،    شده وارد شود« شود تا به حالت آااهی دیگراون می 

اسب  . ااتشا  با دو استعاره » ( p. 3502, 2Gotttschal ,1)   ایرد می   شکل   7ااتشا  فضایی روایی   یا به تعبیر   6انتقالی 
هایش را درآشیانه پرنده  که تّم «  ترفند پرنده فاخته »   کند و زیرزیرکی وارد قلعه ذهن مّاطب می ها را  « که پیام ا ترو 

 
1. Attention 

2. Representation 

3. configuration 

4. Digression 

 . (179 .، ص1393هرمن، ) نگر(نگر، پیشزمان، پااری هم                    مندی  روایی )روایت دربار زمان  ژنتیام شود با ایده . ق5

6. Transitional Space 

7. Narrative Space 
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می  قاه   ( p.55, 58Gotttschal ,2021 ,)   ا ارد دیگر  می قدرت  نشان  را  در اویی  مّاطب  ای  خلسه   دهد. 
را  داستان   و   1است   اش شده ازین هوشیاری شود که جای ویعیتی می اونه، دچار  هیپنوتیزم  ها احساسات خواننده 

؛  2اندورشدن در متن« نیز تعبیرکرده یا »غوطه   ازاین حالت به »خوانش استغراقی« ایرد.  انگیزد یا به بازی می برمی 
ودش فاصله بگیرد و به جای  تواند درعین حا  هم خودش باشد و هم از خ فرصت و مجالی که درآن خواننده می 

شدن  دلی، سنّیت یا تسلیم ای از هم یافتن به چنین ویعیتی، به درجه دیگری، اتفاقاتی را تجربه کند. البته همواره راه 
ای در مواجهه با اثری از خود مقاومت نشان دهد و در موی  شک و تردید و  است. به عقیدۀ بوث اار خواننده   نیاز 

 تواند به »بازآفرینی جهان متن« بپردازد. پرسش قرار بگیرد نمی 

 گری  مخاطب و بازتجربه .  5

است. او مّاطب را به دو دستۀ »اهل و نااهل«   کرده   تأکید این سنّیت و اهلیت مستم   بارها بر  مثنوی مولوی در 
دست یابد.    تواند به جهان متن و تاروپود اصل روایت و خوانش استغراقی است که می   اهل              کند. مّاطب  تقسیم می 

 اوید: چنین می   پّته و خام« مولوی با توسل به تقابل استعاری » 
خام هیچ  پّته  حا    درنیابد 

 
جان پستان  در  است  شیر  سّن   این 

 

 پااا سااّن کوتاااه بایااد والساالام  
 (18: 1د.، 1378مولوی، ) 

نده خااوش نمی  اااردد روان!                   باای ک شاا 
 (2378: 1د.، 1378مولوی، ) 

 ا ارد:             ک ش« فرق می             ک ش« و »سّن در جایی دیگر بین »سّن 
سّن انجمنار  اندر  یابم                       ک ش 

سّن م زد ور  به  زن  ای  یابمت                           ک ش 
 

چمن  چون  برویم  ال   صدهزاران 
نکتهمی  دزد اریزد  چو  د   از   ها 
 ( 1320-1319: 4د.، 1378مولوی، ) 

 ایرد که اهل ستیزه است: و تعبیر »نامستم « را درباره چنین مّاطبی به کار می 
ر د  و  استیز  ز  »نامستم «  ا  

ک                                   یک 
 

 
 

کند عاجز  را  اوینده  ا  
ک                              صد 

 ( 1533: 5 د.، 1378مولوی، ) 

 
1. Altered state of consciousness 

2. Immersing in the text 
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رسی  »حالت استغراقی« چیره شود یا آن را طرد کند، امکان دست   »اار به حالت تأملی خوانش اجازه داده شود که بر 
اش از ابژه، من   یابد، زیرا خواننده از واا اری موقتی خود به تجربه ای در فضای انتقالی کاهش می ابژه   عنوان به به متن  

چیز نباید مان  یا مایۀ  های بالقوه در فضای انتقالی، هیچ که برای تبدیل کلمات روی صفحه به ابژه شود. درحالی می 
شود   متن  جهان  در  خواننده  استغراق  در  برانز،  اختلا   ص. 1398)ویشر  تعل، ( 102  ،  نیز  اادامر  بر  .  را  داشتن 

ای با آن داشته باشیم  داند. باید پیش از این که اامی به عقب برداریم و ابژه را بررسی کنیم، رابره ا اری مقدم می فاصله 
 . ( 106  ص.   ، 1398ویشر برانز،    ) یا برقرارکنیم«  

ایری  شدای و جای ار اهمیت مّاطب در واق  ، نشان مثنوی بر ویعیت و حالات »مّاطب« در    تأکید همه  این 
چه را  داند که آن ای(. مولانا حتی بعید نمی                           تو فسرده درخور این د م نه )   1جهان قاه یا طردشدای او ازآن است  او در 

»اهل راز«ست، تفایل    زند، مثل خود وی مّاطبی هم که                            از تفسیر و ایضاح آن ت ن می   مثنوی خود وی در یمن انشاء  
                              ً . در این صورت فهم مّاطب صرفا  ( 40  ، ص. 1، د  1362کور، )زرین   القدم تلقی نماید واسره از روح آن را بی 

صورت  نه به   معنوی مثنوی ویلی خویشتن« است. هرحکایتی از  أ فهم »متن« نیست بل قرارارفتن در موقعیت »فهم ت 
شود که مولود فهم مولوی از یک  مثابۀ روایتی برای آشکارای بیشتر عریه می یک دنباله و در ذیل انجاندن بلکه به 

ا ارد و با  حقیقت فهم خود را با فهم مولوی به اشتراک می   خواند در ای که آن را می شده است و خواننده تجربۀ زیسته 
یک             ً فهمی صرفا  . چنین ( 200  ، ص. 1400نیا و همکاران، )صابری پردازد  یک هرمنوتیک مضاعف به تأویل آن می 

لف و ل ا مشابه با فعل خل، ملاحظه  ا ازساختن تجربه« م کردن و ب کنش یا فرایند ذهنی نیست. دیلتای فهم را »بازتجربه 
های وجودی خویش را توسعه  پرتو فهم متن، امکان   ار در ویل أ . مّاطب به منزله ت ( 136  ، ص. 1395)پالمر،    کند می 
ویل دو امر  أ هم و ت ف  ( 461 ، ص. 1385جمادی،  ) اشودای عملی است بر جهان   و   2دهد. اینجا فهم نوعی قیام می 

  مثنوی توان به مفهوم بنیادی دیگری در  جا می ویلی است. ازهمین أ ویلی دارد و در بنیاد ت أ جدا نیستند. فهم، سرشت ت 
 راه یافت: حا . 

 اوید: وقتی مولوی می 
 هاااای« انبیااااهسااات قااارآن »حا 

 
 

 
 پااااااک کبریااااااماهیاااااان بحااااار 

 (1547: 1د.، 1378مولوی، ) 
 

  گاه کنید شک « ن « و نیز »حالات مّاطب مثل ملا  و کراهت و انکار و  مثنویدر    مّاطب ااهی از »میزان مشارکت  آرای  . ب1
 . (261-260، صص.  1391  بامشکی،)به 

2. Stehen  
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توان                                        ً                                                              نباید این »حا « را یک کلمه ساده یا صرفا  یک »اصرلاح صوفیانه« دانست. به قرینه ابیات دیگر همین قرعه، می 
 است. حا  )یافتگی(  ها« چیزی از جنا تجربه و یافته افت این »حا نحا  

 چااون تااو در قاارآن حاا، بگریّتاای
 

 
 

 بااااااا »روان انبیااااااا« آمیّتاااااای
 (1537: 1د.، 1378مولوی، ) 

و   متن  قرائت  امتزاد است؛ صرف  و  نوعی مشارکت  از  قرینه روشنی است که حاکی  انبیا«  با روان  »آمیّتن  این 
انبیا  اوش  داستان  به  نمی سپردن  بیان نیست. مولوی  قرآن،  یا زندای اوید  بر وجه    1ار اوصاف  تأکیدی  و  انبیاست 
کننده آن(  برنده به قرآن )نه قرائت اوید که پناه ای و توصیفی و خبری قرآن و زندای انبیا ندارد؛ از چیزی سّن می ازاره 

است، تجربیات پنهان درآن را  ن را زندای کرده یعنی آن فردی که در متن قرآن سکونت یافته و آ ؛ تواند با آن بیامیزد می 
 است. »بازتجربه« کرده 

 وار بااودی »حااا « تااوااار ساالیمان
 

 
 

 چااون ساالیمان اشااتمی حمااا  تااو
 (4694: 6د.، 1378مولوی، ) 

 اوید:                                                                             وار به حالی اشاره دارد که حاصل نگاه و زیست  سلیمان است. در جای دیگر نیز می حا  سلیمان 
او جوش  و  ایررار  ز  دریا   حا  

 
 

 
 های هاااوش اوفهااام کااان تبااادیل

 (1286: 1د.، 1378مولوی، ) 
 نهند فرق دارد:                   مقابل »م قام« می چه صوفیه آن را  البته این حا  با آن 

صوفیان از  حا   اهل  بسیار   هست 
 

 
 

میان  یتآنادر   اندر  مقام   اهل 
 ( 1438: 1د.، 1378مولوی، ) 

که وقتی  ندارد(؛ درحالی شود و دوامی  )ناز  می                              اویند: »ت نز   و لا ت دوم « این بیت »حا « همان است که صوفیه می   در 
ها درآن، مشترک باشی، نه  توانی با آن مّاطب( می تو ) اوید منظور حالی است که  های انبیا سّن می مولوی از حا  

ّ                                                                             خوش تلو ن و تغی ر است ارچه بین این دو نیز رابره است اما دو حیث معرفتی و وجودی متفاوت دارند  حالی که دست         ّ       
 که در بیت: هم چنان 

 
ً          جمالا  اشاره می. ا1 که در الهیات مسیحیت، نه   (Hagiography)هجیوارافی  ( و  Bios)مبتنی بر بیوم   بیوارافی  شود به فرق    

ناظر به بیوارافی بلکه ناظر به حیات معنوی و سوانک روح و نقاب عرف حیات روحی و معنوی است. به تعبیر دکتر شهرام 
 .(40 ، ص.1382)پازوکی،   هاسترافی آن که هجیوا افی عرفاالاولیا نه بیوارپازوکی متونی مانند ت کره 
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« اوکیمیای  دست  باشد   حا « 
 

 
 

او م ست  م ا  شود  جنباند                              دست 
 ( 1423: 1د.، 1378مولوی، ) 

در   حا   این  است.  تبدیل  و  ازکیمیا  نیست. سّن  حا   معنای اصرلاحی  یا    مثنوی منظور  از سنخ »حا   بیشتر 
  ار تجربه   حا    با   طورکامل  به   هراز  مّاطب(   )اینجا   ار بازتجربه             شود که حا    تأکید همه باید  « است. با این 1حا  یافته 

طور مستقیم  که تجربۀ اولیه و ابتدایی به است چنان   رممکن ی غ   2تکرار تجربه اولیه   شد.   نّواهد   یکی   مولوی(   یا   عارف ) 
به                                                    ً د، بازاشت به یک تجربه یا تکرارآن است اما نه لزوما  تجربه مجد  . (  :7Otto, 1924) قابل انتقا  به دیگری نیست  

 همان شکل. 

 زبانی دیگر، روایتی دیگرگون .  1- 5

                         بر د محدود نیست؛ و معنی  زبان عرفانی متناسب با تجربه عرفانی است و مانند »هر زبان دیگر، به الفاظی که به کار می 
ها دمیده شده باشد نیست. با زبان  شود تنها استحاله همان الفاظ که اراده جدیدی درآن می ای که در تجربه حاصل  تازه 

ها  آیدکه سرنوشت آن ها، تمثیلات جدید و نمادهای جدیدی به وجود می برآن عرفانی نه تنها اصرلاحات، بلکه علاوه 
ولی در عین حا  بدون طرد قرعی  بسته به سرنوشت اصرلاحات نیست. عارف بدون توسل به این اصرلاحات،     ً ا  لزوم 

تواند جهانی از »تمثیلات و نمادها« بیافریند که به اندازه واژاان اصرلاحات قادر به بیان »تجربه« اوست«  ها، می آن 
عرفا یمن اظهار  است. به همین دلیل    . بازارداندن »شهود« به »مفهوم« بسیار دشوار ( 266  ، ص. 1373)نویا،  

                                    راه بازسازی فضا و پ رکردن شکاف بین   زبان متعارف« و از از » کوشند تا با پرهیز خود، می                            ناتوانی در بیان »م واجید« 
ناپ یر«، تا آنجا که ممکن است با احیای جهان در حین بازنمایی آن، خواننده را مج ور  شده و امر بیان »امر تجربه 

 . ( 211  ، ص. 1392)هرمن،    کند   زوکار ذهن پوشی ساختار روایت با سا هم 
کشد، مانند زبان در کاربرد معمولی عمل کند، مانند  »زبان عرفانی، به جای اینکه مانند یک اسب که ااری را می 

شود، یک کپسو  فضایی  خارد می   « ه جاذب »  شود و زمانی که از کند که به فضا پرتار می )موشکی( عمل می   راکتی 
کند. تا زمانی که کپسو  )عارف( در فضاست، از جاذبه )واسره زبان( خالی است اما به محض بازاشت  آزاد می 

در مرحله  )عارف(    ار وقتی تجربه   . ( pp. Forman,1999 ,99-100)   « ایرد )زبان( قرار می   3جاذبه دوباره تحت کشش  

 
1  .Befindlichkeit    .آلمانی آن،  ، شیوه حا یافته اصرلاحی  از طری،  است که  را   دازاینای  و جهانش  پیشاپیش خود  همواره 

 . )یک حالت پیشانظری( یابدمی

2. initial experience 

3. gravity 



 139 150- 123و ….. صص    ی بهاره رفاه   ن یت روا   اری یانجی به م   ی مّاطب مثنو   ی ار بازتجربه 

 

ّ             ا ت و عارف باید شود به تعبیر  پساتجربی دوباره دچار جاذبه می  »به دنبا  راهی باشد که بتواند آن را با دیگران به اشتراک      
اشارت و  زبان » عام و خاص«؛ و    اینجاست تفاوت »سروح و مراتب«؛ و »زبان   . ( p.Otto, 1924 , 9) بگ ارد«  

  محسوم   آید. »امثا  از جهان نماید و پای »رمز و استعاره و تمثیل« به میان می                                  عبارت« و م عضله بیان و وصف رخ می 
و شناخته است به آنچه  واسره برای او حایر  چه بی شود تا انسان را از آن که از جنا حوام بیرونی است، ارفته می 

:  بیشتر  برای تفایل ) .  ( 268  ، ص. 1373)نویا،  برای حواسش غایب است، یعنی امور غیرمادی، هدایت کند«  
 (. 184  ، ص. 1389و فولادی،   208و    196  ص. ص ،  1395میرباقری فرد،  

 مثنوی نقش بنیادی تمثیل، رمز و استعاره در روایت .  2- 5

های مّتلفی چون اسروره، فلسفه، منر،، دین، عرفان، هنر و ادبیات قدیم و جدید، سبب  درحوزه   1تمثیل حضور  
ّ   ایری تلق ی شکل                                               ااه موجب خلط  مفهومی و ماداقی آن با اصرلاحات  است که  های مّتلفی از این اصرلاح شده        

بزرای از    بّش .  ( 3  ، ص. 1389کوئین،  )مك   است داشته   « روایت » با    ی مثیل از آغاز نسبت نزدیک شود. ت مشابه می 
با »شیوه بیان                       ً اند. در تمثیل غالبا  های مّتلف، دربردارنده روایات وحکایات تمثیلی متون نظم و نثر کهن در فرهنگ 

  3مفاهیم انتزاعی و انضمامی   2       جواری  ها و سروح روایی و معنایی، مشابهت و هم متفاوت و غیرمستقیم، حضور لایه 
                                                                                   تمثیل عبور از ساح تی از زبان و بیان یا روایت به ساح تی دیگر بر مبنای نوعی قیام یا  »قاعده    . « شویم رو می روبه 

  ص.   ، 1389فتوحی،  و نیز    227- 265و    139- 163  ص. ص ،  8138،  و بامشکی   پورنامداریان است« )   4مشابهت 
کند ازجمله اینکه  دربار تمثیل اشاره می (. تاملینگ به نکات جالبی  39  ، مقدمه مترجم و ص 0114تاملینگ؛  ،  255

شناختی    . تمثیل هم وجه ( 10ص.   ، 0114  تاملینگ،   ) کند  می مدام« تعریف    های استعاره »   مثابه به سیسرو الگوری را  
اقناعی                     ً شناختی، ارچه غالبا  دارد و هم حیث زیبایی  نقار وجه  تاملینگ  اش مستور می                                   وجه  شناختی آن در                  مان د. 

)میتوم(    ای های اسروره های داستان اوید: »هومر فلسفه پنهانش را سّنان منرقی و عقلانی )لواوم( را زیرلایه می 
بودای وجه فلسفی و عقلانی، موجب شده که برخی،  همین ویژای نهان   . ( 51  ، ص. 0114 )تاملینگ،  « نگاشته بود 

                         ّ         کنند. تمثیل کارکردهای متنو عی چون    تأکید را خالی از استدلا  بدانند و بر وجه اقناعی و بلاغی آن،    مثنوی های  تمثیل 
ر  شناختی و درک هم »عینی 

                   سازی، تجسیم، ایجاد میانب 
ا که از طری، تمثیل و رمز  چه ر دلانه« دارد. »در بیان عارف، آن                          

 
1. allegory 

2. Juxtaposition 

3. Abstractive & Concrete 

4. Analogy 
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بیان    ی رمز برا   . ( 267  ، ص. 1373)نویا،  یاری زبان متعارف و اصرلاحات رایج افت«  توان به  شود نمی بیان می 
عاد   ی امور  زبان  در  که  درنمی   ی است  و وصف  افت  هم به  رمز  هم  و  تمثیل  هم  نهان آید.  هم  هم  زمان  و  ارند 

                           آور د که مبادا با توقف در  ، مّاطب را با ت کارهایی به خود می مثنوی جای آشکارکننده. به همین دلیل مولوی درجای 
دارد؛ مقاد و مقاود را از دست دهد. مولوی در   آن اشاره  به  فیه فیه                                                                                             سرک تمثیل و درنیافتن ساحت ی که رمز    ما 

دارای دو لایه    . »تمثیل ( 166  ، ص. 1381)مولوی،  اردد«  م                                               نویسد: »جملۀ نامعقولات به م ث ل، معقو  و محسو می 
ای است از تاویرها، اشّاص و اشیاء و اعما  که در قالب روایت  است: لایۀ بیرونی یا روساخت قاه، مجموعه 

بّشد. روساخت  دهد و به آن تجسم می می   شود. این عناصر در یک نظم مجازی، معنای پنهان را شکل بیان می 
یک پیام اخلاقی یا اندیشۀ فلسفی یا یک      است و روایت، اویای یک »ویعیت« است که در زیرساخت آن نهفته 

 . ( 259  ، ص. 1385)فتوحی،    تجربۀ عرفانی در خود دارد« 
برخاسته از    مثنوی   های مکرر در ایرد. تمثیل فهوم، از چندین »تمثیل« بهره می مولوی ااه برای یک ایده، معنا یا م 

کلامی  اندیشه  با  مرتبط  و  عمی،  صرفا  - نگاهی  نه  اوست  شامل                       ً عرفانی  تکرار  الگوهای  بلاغی.  و  ادبی  شگردی 
تکرار درکنار شگرد توزی   شوند. سازوکار  الگوها و تلمیحات می      ک هن   ها، تاویرها، مایه تکرارهای لفظی، مضمونی، بن 

با    تم   ک ی شود( و بیان تدریجی  )توزی  یک ایده یا مضمون در موای  مّتلف که در بلاغت قرآنی هم دیده می 
کنند.  ها، به شکل نامحسوم محتوای تجربه را به مّاطب منتقل می « داستانی و اریزها و بازاشت 1های ایری »درونه 

تدریج و از رهگ ر تأثیر بر ناخودآااه،  ه های مّتلف، ب ر بافت روایی و در موقعیت                                  این ترکیب بدی   »تکرار و تنوع« د 
کند تا آنجاکه مستم   آرام وارد یمیر مّاطب می سازی«، آرام مضامین و معانی و مفاهیم عالی را یمن »ملموم 

ّ  ا رد و به ح ا ه                                                                  م ستعد و اهل، به اقتضای جنسیت و سنّیت، از پوسته داستان و قاه، می  قاه و بهرۀ غایی آن                 
      مند   و جریان آزاد و در عین حا  طرح   مثنوی کسانی که کلیت    . 2                        سازی و از آن  خود ساختن درونی رسد یعنی » می 

شوند.  ای و الگوهای توالی و تقارن و توزی  نمی ای و آیینه های شبکه ایرند متوجه انواع ارتباب روایت آن را در نظر نمی 
سازد. این نوع داستان  ای را آیینۀ سرک داستان اصلی می سایی ارایش دارد سرک داستان درونه یک نوع تمثیل که به شنا 

                                                           این پدیده عبارت است از قراردادن تاویری ازک ل  یک روایت در    … نام دارد   ( mirror-text) ای  ای متن آیینه درونه 
ه  . این تکرار و تقارن و توزی  ب ( 96  ، ص. 1391)بامشکی،  «  میانۀ آن روایت؛ یا مینیاتور یک تاویر درون آن تاویر 

 
1. embedding 

2. Internalization & appropriation (تّایص، تملک) 
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  یمن کارکرد  ( 171 ، ص. 1379)توکلی،  یک قاه« چند نظیره برای ذکر » شود.  مولوی دیده می  روایتگری وفور در  
های  نوم با شیوه أ               بر د. مّاطب م سرک و در عم، پیش می   زمان روایت را در ه، هم مایه قا مایه و درون استرش بن 

 دهد. رشته اصلی روایت )رشته نخ آریادنه( را از دست نمی   مثنوی   روایت مولوی در 

 افقی - گسترش عمودی .  3- 5

تدریج  آشنا آغاز شود و به های  اویی از امور و مسائل ملموم و فراایر انسانی و موقعیت این شیوه که روایت و داستان 
  ها و شود که قاه ها بپردازد؛ سبب می            ها و م ّلص      ر فت ها و برون ها و شکست بست به طرح دقای، وجودی و بن 

عمقی و  یابنده و حرکت  و استرش   1افقی  ند: حرکت    ر                                    زمان دو حرکت را شکل دهند و پیش ب  هم   مثنوی استررادهای  
ها و  طری، قوم   )از   های متعدد( و عم، عمودی )ازطری، ستون   : عم، افقی ؛ چیزی شبیه معماری ایرانی 2عمودی 

ص. 1379)یاوری،  انبدها(   این ( 169  ،  برای  .  افسانه«  مولوی »صورت  تعبیر  به  روایت  صورت   و  سرک                                                             اونه، 
برای »فهم تمثیلی، استعاری و تأویلی« مّاطبان خاص                                      خور د و عم، و باطن روایت، زمینه را  مّاطب عام نقش می 

ّ          و اخص  فراهم می  های روایی و  ، مّاطب مدام با »خروب اریز« سروکار دارد. اسست مثنوی رو در  کند. ازهمین      
وار  کنند حاکی از پریشانی مجنون تاور می           ً چه غالبا  ، برخلاف آن مثنوی های متعدد در  ای و تمثیل های درونه داستان 

       د ور   روایت،   جریان   ادامۀ   از   و   مشغو    ای درونه   روایتی   به   را   نامستم «   یا   »نااهل   مّاطب   سویی   از   مولوی ی نیست.  مولو 

 : که        زن د   می   نهیب   او   به   یا   کند می 
 کن  پاک   »غفلت«  ز  اکنون  را   اوش 

 
 

 
 کن  ناک غم  آن  هجر  استماع

 ( 192 :3د. ، 1378 مولوی، ) 
ااه این دیالکتیک        ً طبعا    است. کرده   زد اوش   را   روایت   اهمیت   اهل،   مّاطب   به   کنایت   و   اشارت   زبان   با   دیگر   سویی   از   و 

سرایی و  ثنوی )بحث عدم سنّیت(. م   ایرد ج ر و انج ار و ورود به جهان روایت و »فضای انتقالی« شکل نمی 
ّ                         اویی برای مولوی اشودن  »م ه ب ی« است که ن ف حات را می قاه  رو مدام دغدغه فهم مّاطب را دارد و                 وزان د. ازهمین                             

 3داند. ها ا اشتن« می شرب آن را اهلیت و سنّیت و »خود را در معرض وزش 

این نوع             ک شند و می اختیار خویش با خود می را بی   های آزاد او توان افت تداعی نمی  از رهگ ر                                 ب رند. مولوی 
ها و  هایی که تعلی، کند. داستان سازی ذهن مّاطب دنبا  می                                         اویی، مقاصد  روایی خاصی را درجهت متناسب قاه 

 
1. Horizontal  

2. Vertical 

ّ         »ان لربکم فی ایام دهرکم نفحات، الا فتع ر یوا لها :شاره به حدیث. ا3                                       » .  
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تری هستند که باید با »به تأخیر انداختن«  تر و بغرنج های« خاص استررادهای بیشتری دارند حاوی نکات و »تجربه 
« را طی کند و هم مّاطب را به  کشف »   ر ی مس تدریج هم خود،  ه های متعدد و حرکت ممتد، ب ا رااه   روایت و ایجاد 

»تنظیم زمان    و   فضاسازی   کند. تعلی، و استرراد در   خویش مکاشفه و تجربه احوا   شکل »ناهوشیار« وارد جهان  
دارند. بیان اینکه مولوی از قاه،    ای اثنای داستان، کارکرد بلاغی ویژه   سزایی دارند و توییحات در روایی« نقش به 

ما ازآن قاه برون  )  است است صحیک نیست؛ زیرا او هراز از قاه فاصله نگرفته و دوباره به آن بازاشته فاصله ارفته  
 م؟(. خود کی شدی 

   او مّاطبش را چون جست وجوی انج جست   استعاره از » توان با استفاده  می 
                        «، مولوی و به ت ب 
وجوار انجی                    

نیست.  فرض   آشکار  و  عیان  چشمش  پیش  مقاد  تا  تمامی مسیر  انج،  نقشه  داشتن  در دست  وجود  با  که  کرد 
                                            )طرح کلی( و هم راهی ر فته و آماده و از پیش    ای در دست است وجوی انج از طری، نقشه، توأمان هم نقشه درجست 

                                م  رفتن و یافتن و شوق  کشف انج  وجوار را ابها رو تمام وجود جست وجوار نیست. ازاین شده پیش پای جست تعیین 
مشهود است.    مثنوی                                            درکشف معنا و ظهور حالات و تجار ر، در سراسر    نابیوسانی ن نااهانی است. این حالت  فراارفته 

ر بودن شود و حا و حا  » ها این حالت بیشتر تشدید می در برخی از داستان       ً طبعا     ت« لابیرن »   « و تعلی، و ا ر از               نامنتظ 
 است و در برخی دیگر، کمتر.   تر روایت، محسوم 

را هایی چون » در قاه  انتهای فریفتن روستایی شهری  تا  که  الوهیت »   «  و دعوی  تتمه قاه  … تشبیه فرعون   »
وحا ، به ویوح    « و چند داستان دیگر این حا چنگی   دقوقی« و »پیر های » شود، و نیز در داستان همچنان دنبا  می 

ها و  ایرد و مّاطب با تعلی، قرار می   1نواز« در موقعیت مرزی چنگی« »پیر چنگ   شود. در داستان »پیر دریافت می 
است مّاطب با هو  و    مثنوی های  ترین داستان دقوقی« نیز که از غریب داستان » شود. در  اریزهای متعدد مواجه می 

ً              های بلند، استررادهای طولانی که عموما  حاوی مرالب  شود. در داستان ولای خاصی طرف می  کلامی_فلسفی،                                    
اندازند. دراینجا به دلیل محدودیت فضای مقاله، مجا   های داستانی فاصله می اخلاقی و تفسیری هستند میان بّش 

ها برای ج ر مّاطب به درون  های متعدد و ترسیم شبکه روابط و تمهیدات روایی آن و امکان پرداختن به داستان 
 یست. ناچاریم به یک مورد اشاره کنیم. قاه ومشارکت او در تجربه مولوی، ممکن ن - متن 

 
1. Boundary situation 
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 چنگی   پیر .  6

  ای از پیر                        ّ  همان ابیات آغازین که شم ه   شویم. از های متعددی مواجه می ایری چنگی با اریزها و درونه  در داستان پیر 
 : شود به اقتضای بیت چنگی افته می 

 مجلاااا و مجمااا  دماااش آراساااتی
 

 
 

 وز نااااوای او »قیاماااات« خواسااااتی
 (1924: 1د.، 1378مولوی، )      

ّ      ا ن  ل ر ب ک م  »   پردازد. پا ازآن از حدیث مرداان« می   کردن زنده اسرافیل و  » به آواز        ّ « نفحات  بّشی جان و »   « …    
 کند: ح،، یاد می 

  - المجلا چه آینداان چه فی - مّاطب کند به  اما نااهان با شگردی که در بلاغت به التفات معروف است رومی 
 اوید: می 

 هاااای آماااد شاااما را دیاااد و رفاااتنفک
 هاااای دیگااار رساااید آاااااه بااااشنفک

 

 خواست »جان بّشید« و رفتهرکه را می 
از خواجه  تا  وانمانی  هم   تاشاین 

 ( 3-1962: 1د.، 1378مولوی، ) 
بار داستان عایشه و   زند. این به اقتضای شیوه استررادی به مویوعات مّتلف ولی مرتبط اریز می باز در همین بند  

د. شگفت آن است که باز حکایت با )باران غیبی( را پیش می              روز  باران  شود اما بلافاصله  آغازمی   « اورستان و مرگ »                                     کش 
افتن درختان با  یر و تمثیل موازی تدفین( و سّن )تاو   کردن دانه در خاک های نهان « با تمثیل شدن مرداان زنده از » 

 اوید: زبان سبز از یمیر و برن خاک، سّن می 
زمستان »مرگ«در  داد  اارچه   شان 

 
 

 
برگ»زنده داد  و  بهار  از  کرد«   شان 

 ( 2028: 1د.، 1378مولوی، ) 
افزا  بّش و جان                   باران و باد « جان »   )تفسیر بیت حکیم(،   بار با اریز دیگری اردد. این بازمی   سپا دوباره به »باران غیبی« 

                      »د م ابدا  و اولیا«:   زند تا تمهیدی باشد بر ذکر را به هم پیوند می 
درخت با  بهاری«  »باران   فعل 

 
 

 
« از  نیکانفاسشانآید  در   بّت« 

 ( 2053: 1د.، 1378مولوی، ) 
 تابند: مایه مشترک« در هم می )داستان عایشه و حدیث نفحات( به اعتبار »درون   شده ایری و دو بّش درونه 

بروزید  و  کرد  خویش  کار                               باد 
 

 
 

ا زید آن  جانش  بر  داشت  جانی                              که 
 ( 2055: 1د.، 1378مولوی، ) 
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چنگی است. در    شود. اکنون نوبت بازاشت مجدد به داستان پیر « طرح می غفلت و هشیاری بّش مضمون »   در این 
 شود: « بر پیرمررر، غالب می خوار زدن بسیار، » چنگ   از   همین قسمت است که بعد 

 رست   حبا   از  جانش  مرغ   بردش  خوار 
 

 بجساات   و   کاارد   رهااا   را   چنگاای   و   چنااگ  
 

 جهااااان   رنااااج   و   تاااان   از   آزاد   اشاااات 
 

 جاااان   صاااحرای   و   سااااده   جهاااان   در  
 ( 2090-2089: 1)د.  

                        حضور عم ر در داستان که  . با  1نظر است   در   - چنگی   با فاصله زیاد از داستان پیر   –                                اینجا داستان  »طوطی و بازراان«   در 
مقاود  این ز غیب افتاد بی شود:  ای از غیب اشوده می شود دریچه به شکل نامعهود و غیرمنتظره، خوار براو غالب می 

 نیست. 
 اماشت  خوابی        ع م ر  بر  ح،  زمان  آن
 

 
 

 داشت  نتوانست  خوار از  خویش  که  تا
 ( 2104 :1د. ، 1378 مولوی، ) 

دو  ع م ر( دست   مقارنه  و خوار  پیر  )خوار  »استررادی«                                  خوار  برای  است  خوبی  تجربه    مایه  تا سرمستی                          دیگر 
            النوم  اخو  »   ]اند اینجا با نظر به نسبت خوار و مرگ ]خوار و مرگ به یک شکم زاده   « را بیان کند. مولوی در رهایی » 

وجه مشترک خوار و مرگ در رهایی از حبا تن، و اتاا  آن دو با »غیب« و شنیدن نوا و ندای غیبی به      و     2« الموت 
ّ               داستان »است ن حن انه« منتقل می    « مباش   چوبی   از   کم   ، غافل   ای   بشنو » دهد:  شود و نااهان به مّاطب خود هشدار می                

رفت از یادم  کند:  « اشاره می غفلت اردد و باز به » و سپا به قاه مررر چنگی بازمی   ( 2118  : 1د.   ، 1378  مولوی،   ) 
 . اکنون وقت آن رسیده که پیرچنگی، بیدار و زنده شود:              د م تلخ فراق 

بی جان  بیهمچو  و  شداریه   خنده 
 

 
 

»جان و  رفت  شد«   جانش  زنده   تازه 
 ( 2219: 1د.، 1378مولوی، ) 

 بندی غریب داستان پیرچنگی است: و این پایان 
روان و  جان  آدمی  وجود   در 

 
 

 
روانمی  آر  چون  »غیب«  از   رسد 

 ( 2232: 1د.، 1378مولوی، ) 
                                                                                                 اینجا ما با دو شکاف در جهان روایت و دو اسست و اریز روایی  فضاساز مواجه هستیم. در هردواسست »عالم    در 

 
 (1831:1د.  ،  1378مولوی،  )  « تا همچو من یابی خلاصشومرده « با عام و خاص  »شدهمررر یعنی ای » ر طوطی و بازراان:د.  1

 )دو رر النوع خوار و مرگ( برادرند.   هیپونوم و تاناتوم ر اساطیر یونانی . د2
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ً       « در مرکز توجه قراردارد و اتفاقا  بازی غیب    اسست   دهد. خ می ها ر های زبانی و استررادهای مولوی در همین اسست                                
»پی  معرفی  از  پا  بلافاصله  می ر  او   رخ  به  چنگی«  آوازش  و  می   آواز دهد  تشبیه  بّشی(  )حیات   شود اسرافیل 

کند. هنگامی که صدای خوش مررر  را زنده می   مرده های  بّشد و جان که نغمۀ درونی انبیاء نیز حیات می چنان هم 
یابد. درنگ بر توصیف صدای خوش  زیرا تضاد افزایش می   ؛ ایرد می شود فضای انتقالی شکل  باره بد و ناخوش می یک 

موان  شنیدن   عنوان به  لقمه و خار های  ایری از استعاره شدن صدای کنونی، زمینه را برای بهره بر ناخوش   تأکید اولیه و  
ایرد. این روایت  ی شکل م   کردن عایشه از مارفی« ساا  » ای  درونه کند. اریز دوم با طرح داستان  نغمۀ الهی فراهم می 

           شدن و د م                                                 آیی  مفاهیمی چون »غفلت، غیب، خوار و مرگ و زنده بستگی و هم هم   را باید استعاری در نظر بگیریم. 
« را  فنا و رهایی وزد تجربه » های( که از غیب می )نفک   بارد و بادی اولیاء« با استعارات باران و باد؛ بارانی که از غیب می 

 آورند. می برای مّاطب به ارمغان  

چنگی با مضامین مرکزی »فنا و رهایی« در پی داستان »طوطی و   نظر داشت که داستان پیر   این دقیقه را باید در 
 شود. چنگی می   اصلی داستان پیر   تم   درآمد ش ی پ                                ح کمی  داستان طوطی و بازراان،    است و تتمه   بازراان« آمده 

عدم  زماناز  هر  هستی  سوی   ها 
 

 
 

رر   یا  کاروانهست  در   کاروان 
 ( 1898: 1د.، 1378مولوی، ) 

 : و نیز 
د نیااااز                            معنااای ماااردن ز طاااوطی بااا 
                            تاااا د م عیسااای تاااو را زناااده کناااد

 

ساز  م رده  را  خود  فقر  و  نیاز                                  در 
خویش کندهمچو  نازنده  و  خور   ت 

 ( 1919-1918: 1د.، 1378مولوی، ) 
ها که خبر از  ها و تناسب شود. این پیوست چنگی طرح می  بیت که ادامه همین معناست داستان پیر   ااه پا از دو آن 

خود او  ه و تبعیت ناب   مثنوی اویی« مولوی در  خلاف چیزی است که درباره »پریشان             ً دهند دقیقا  طرحی هوشمندانه می 
،  مثنوی دهد که علاوه بر درک روابط بینامتنی پیچیده  وقتی دست می  مثنوی مندی  اویند. فهم طرح از تداعی آزاد می 

ّ                     ایرد تا کل  آن را در نظر آو رد؛ مثل یک نقاش که از تابلو )اثر( فاصله می    1نگر تر و با دید کل ا در نمایی بزرگ ر  مثنوی           
که  بّش را شاهد بود. این آفرین و انسجام تکرارهای وحدت ها و جواری ها، هم توان پیوستگی بنگریم. با این دید می 

ّ     های قاه به »طرح« منجر  می مایه ها و بن مایه ها به بن مایه چگونه درون    . همین ( 116  ، ص. 1379)اسکولز،    شوند                     

 
1. Holistic vision   
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را حتی در جریان آزاد متن و    مثنوی قاه(  - )مادر   کلان   ۀ قاه( و قا – )بچه   ای های درونه مندی است که قاه طرح 
های روحی  ماری                                      با این تمهید که طم  و غر ض و دیگر بی   مثنوی دهد. در دفترسوم  حرکت ارتجالی آن، به هم پیوند می 

 توانند مان  شنیدن و دیدن و فهم بشوند: چگونه می 
استماع از  »طم «  بندد  را   اوش 

 
 

 
اطلاع از  »غرض«  بندد  را   چشم 

 ( 66: 3د.، 1378مولوی، ) 
 رسد: ااه به مفهوم »حزم« می پردازد و آن به قاه خورنداان بچه پیل می 

 حزم کن از خورد، کین زهرین ایاست
 

 
 

انبیاستحزم  نور  و  زور   کردن 
 ( 213: 3د.، 1378مولوی، ) 

     »ت رک     شود که یکی از مضامین اصلی آن بعد از ابیاتی چند دربار حزم، داستان »فریفتن روستایی شهری را« آغاز می 
   

 ست: حزم« )شهری( ا 
باشد که چون »دعوت« کنند آن   حزم 

 
من  خواهان  و  مست  نگویی   اند تو 

 ( 230: 3د.، 1378مولوی، ) 
رسد که باز  ای قاه اهل سبا می چنان مقوله حزم در نظر است به داستان فرعی یا درونه بعد از چهل وشش بیت که هم 

 طم  و بستن چشم حزم و کفران نعمت اهل سبا و بازاشت به داستان روستایی و شهری است: سّن از حرص و  
ن ه اوشه  یک  صبا  اهل                           قاه 

 
د ه  به  آمد  چون  خواجه  کان  بگو                                   آن 

 ( 413: 3د.، 1378مولوی، ) 
 آید: بلافاصله این بیت می 

کر شیوه  تمل،  در   دروستایی 
 

کرد  کالیوه  را  خواجه  »حزم«  که   تا 
 ( 414: 3د.، 1378مولوی، ) 

ای  خورد. اکنون نوبت داستان درونه طرح شده بود( پیوند می   66بیت    )که در   این بار ترک حزم با حرص و طم  
ان را از آر به صحرا« است که هم با  »  »دعوت« شهری از سوی روستایی مناسبت دارد و هم با دلایل             ّ                                    دعوت باز، بر 

ان. در همین بّش ابیات   :                  ّ                       ترک  حزم شهری و بر 
کرد نارنجات  آهنگ  قضا   چون 
شد مات  خواجه  حزم  هزاران   با 

 

کرد  مات  را  شهریی   روستایی 
شد آفات  معرض  در  سفر   زان 

 (467-466: 3د.، 1378مولوی، ) 
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 : بازاشت به داستان شهری و روستایی بعد از بیت 
 کااه اناادر طماا  خااام ایاان ساازای آن

 
 

 
رک اویااد خاادمت خاااک کاارام                           تاا 

 (637: 3د.، 1378مولوی، ) 
 پردازد: می   – زن مدعیان لاف – از جهت دیگر مولوی به نقد تند روستایی 

 خاااودیدرویشااای زنااای و بیلاف 
 

 
 

 هااااای هااااوی مسااااتیان ایاااازدی
 (678: 3د.، 1378مولوی، ) 

- ای کند و به همین منظور سه داستان درونه زنان را رسوا می مولوی با زبانی پر از تعریض و کنایه، مدعیان دروغین و لاف 
کردن مرد لافی لب و  کند: »افتادن شغا  در خم رنگ و دعوی طاووسی«، »چرر اصلی نقل می   تم   ک ی               ت ب عی را با  

داستان »بلعم باعور« با بازاشت به قاه »دعوی« طاووم و پیوندش با حکایت فرعون و »دعوی«    سبلت خود« و 
استررادها مهم است »نقد حا «  ها و  وبراشت ای و رفت های درونه این داستان اصلی و داستان   چه که در الوهیت. آن 

فی  مّاطبان  کلام،  مراوی  و  حکایات  ا ثنای  در  مولوی  درواق   اوست.  اطرافیان  و  و                                                                               مولوی  مدعیان  و  المجلا 
ن و سبب نزو   أ ها و حکایات، ش که در بسیاری از داستان لوح و دور از حزم را در نظر دارد. چنان خورداان ساده فریب 

ا ص الوارد« کلام مولوی  » انضمامی زمان مولوی است ارچه به حکم ها ویعیت ابیات و طرح قاه                                       الم ور د  لایّ 
 . 1ایرد قابلیت انتزاع و تعمیم هم دارد و مّاطبان آینده را نیز هدف می 

شود و از طرفی  در جان مّاطب می   معنا   3ازطرفی سبب تشدید و طنین   2                                    با چنین نگاهی، جادوی  تکرار و تناور 
                                                                     دهد. برای نمونه بدون قرائت الگومند؛ دو داستان »کنیزک که با خر خاتون  از هم را به هم پیوند می   حتی حکایات دور 

می  و شهوت  عمی،   راند«  نگاه  در  اما  نیستند  هم  مانند  حکایات  روساخت   در  را«،  شهری  روستایی  تر،                                                                               »فریفتن 
ً سرنوشت شهری و خاتون، تمثیلا   ها             خور د. قاه تا ندیده« به هم اره می                                       و در نسبت با مجلا مولوی و مدعیان »ا س                             

 ها را در موقعیت مشابه قرار دهند. کنند تا آن                                              چنین مّاطبان آینده را هم مستغرق عال م قاه می هم 

  

 
 ( 2548-3د: ،  1378مولوی، )                                  تا به قرن  )نسل( بعد  ما آبی رسد -       ک ن د  ین بگو که ناطقه جو می. ه1

2. Repetition & alternation 

3. Resonance 
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